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Ataulfo Alves (o terceiro, da esquerda para a direita, em pé)
na fundacao da UBC, ABI, 11 jul. 1942.

Acervo Sérgio Cabral



Ataulfo Alves e Wilson Batista, 8 dez. 1945.
Arquivo/Agéncia O Globo
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Da esquerda para a direita: Cyro Monteiro, Nilo Chagas, Ataulfo Alves,

Humberto Teixeira e Lamartine Babo, anos 1950.
Uriel Tavares/Acervo Ataulfo Alves Jr.



Introducao

Este € um livro que eu devia a mim mesmo. Precisava corrigir
uma falha que percorre os meus 50 anos de jornalismo dedicado
a musica popular brasileira, especialmente ao samba. Nao me
esqueci de Ataulfo nesse meio século. Escrevi algumas vezes
sobre seus discos e o convidei outras tantas para participar de
programas de TV escritos por mim ou em shows pelos quais eu
era o responsavel, principalmente na época em que fui diretor
artistico do entao Café Teatro Casa Grande.

Mas nao me dediquei a Ataulfo Alves tanto quanto me
dediquei, por exemplo, a Cartola, Nélson Cavaquinho, Zé Kéti e
Ismael Silva. Mais tarde, descobri que minha predilecao por esse
quarteto se devia exclusivamente a uma ingénua pretensao de
que, com minhas crbnicas e reportagens, eles passariam a
trabalhar mais e a ganhar dinheiro. Ataulfo, com tanto talento
quanto eles, nao precisava disso. Contratado pela Radio Nacional,
aparecia em programas de televisao, percorria o Brasil fazendo
shows e era presenca obrigatéria nas casas noturnas mais
elegantes do Rio de Janeiro e de Sao Paulo. Nao precisava de
mim.

Fui amigo dele e, ao recordar-me, neste momento, de nossas
relacdes pessoais, vem-me a lembranca nunca ter-se negado aos
meus pedidos para trabalhar de graca nos shows em beneficio de
personagens da musica popular em dificuldades. Cantou de graca
também, a meu pedido, no Zicartola, onde foi homenageado.
Ataulfo tinha entre suas principais caracteristicas, além do



talento e da elegancia, uma simplicidade que chegava a ser
surpreendente, se levarmos em conta ser ele um dos
personagens mais destacados da musica popular brasileira.

Foram muitas as pessoas a quem recorri para recolher as
informacoes incluidas neste livro. Agradeco a todas elas, mas
registro um agradecimento muito especial a Ataulfo Alves Junior,
herdeiro natural e artistico do nosso biografado, e a mulher dele,
Maria Luisa, a Malu, que nunca deixaram de me socorrer com
informacoes valiosas. Agradeco também a Aldacir de Souza
Custddio, que me ajudou nas pesquisas, assim como a Nadir de
Oliveira, que durante muitos anos foi uma das famosas pastoras
de Ataulfo Alves. E, como sempre, registro minha gratidao a Jairo
Severiano, cuja ajuda para a elaboracao da discografia de Ataulfo
Alves foi fundamental.
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Assinatura dos sdécios-fundadores na ata de fundacdo da UBC
(Boletim Social da UBC. Rio de Janeiro, abr.-jun. 1952. Ano X, No. 27. p. 2).

Acervo Sérgio Cabral
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Carta de Aldo Cabral, entdo vice-secretario da UBC, cumprimentando Ataulfo
Alves pela “brilhante atuacao” e “relevante resultado monetario obtido”

durante o carnaval de 1952,
Acervo Sérgio Cabral



Ameélia, o samba rejeitado

Mario Lago ficou muito irritado quando Ataulfo Alves cantou Aj,
que saudades da Amélia, o samba que nasceu de trés quadrinhas
gque Mario entregara para Ataulfo criar a melodia de um novo
samba.

- Isso nao é meu. Vocé mexeu aqui, tirou ali e criou uma
porcao de coisas. Isso nao é mais meu. Pode ficar com o samba
todo, porque nao tenho mais nada com ele - reagiu o letrista,
jogando em seguida sobre uma das mesas da Editora Mangione a
letra modificada pelo parceiro.

Ataulfo ficou surpreso, pois levara a letra e o violao certo de
que Mario iria reagir com alegria, deliciando-se com o trabalho
realizado. Diante da reacao inesperada, tentou argumentar: “Ora,
Mério, a mUsica me obrigou a fazer essas modificacées”. Em vao.
Mario Lago estava inflexivel, achando mesmo que Ataulfo fora
além da sua condicao de parceiro, nao sé modificando as trés
quadrinhas que escrevera como acrescentando outros versos.

“Mas continuei considerando a musica muito bonita, que a
letra do Mario era formidavel e procurei o editor Emilio Vitale em
busca de ajuda para gravar Ai, que saudades da Amélia. Vitale
era sabido, conhecedor do meio musical e concordou logo:
‘Perfeitamente’, me disse ele”, contou Ataulfo em seu
depoimento ao Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro,
realizado no dia 17 de novembro de 1966, quando disse também



entender perfeitamente a reacao de Mario Lago: “As composicoes
dos parceiros que sao letristas sofrem influéncia minha, que sou
autor de letra e de musica”.

Novas dificuldades surgiriam em seguida, porque todos os
cantores procurados se recusaram a gravar a musica. Foram eles
Moreira da Silva, Cyro Monteiro, Carlos Galhardo e Orlando Silva.
Moreira da Silva chegou a chamar Amélia de “marcha funebre”.
“Na minha opiniao”, disse Ataulfo em seu depoimento ao MIS, “os
cantores estranharam o ritmo de Amélia, bem diferente dos
sambas da época. Para eles, era um samba revoluciondrio, uma
bossa nova”. Até que, valendo-se do fato de ter gravado em
dezembro de 1940, como cantor, dois sambas de sua autoria,
Leva meu samba e Alegria na casa de pobre (parceria de Abel
Neto), com boa aceitacao, procurou a Odeon para saber se a
gravadora concordaria com um novo disco em que cantaria
Amélia. Até entdo, nunca pensara em ser cantor profissional,
achando que a gravacao de Leva meu samba e Alegria na casa
de pobre nao passava de um episddio isolado na carreira do
compositor. Mas nao havia outra solucao, ja gue nenhum cantor
queria gravar Amélia. A Odeon concordou com a gravacao do
disco e deixou com Ataulfo a tarefa de escolher os musicos e o
coro. O compositor achou melhor repetir a férmula adotada na
gravacao de Leva meu samba e convocar Jacob do Bandolim para
comandar os instrumentistas no estudio.

As duas primeiras gravacoes de Ataulfo Alves como cantor
foram o tema de uma longa resposta de Jacob do Bandolim em
seu depoimento ao Museu da Imagem e do Som, respondendo a
uma pergunta do autor destas linhas. Vale a pena reproduzi-la,
apesar de alguns exageros do grande instrumentista, exageros,
alias, bem proprios dele, como, por exemplo, dizer, logo no inicio,
gue ninguém gravava as musicas de Ataulfo, além de uma
bagunca na gravacao que nao é tao evidente no que ficou
gravado. Em relacado as pastoras, as integrantes do coro feminino
gue, na época, ainda nao eram assim chamadas, nao se sabe se
foram as mesmas que passaram a acompanhar o compositor nas



gravacoes futuras. Eis o que disse Jacob, primeiramente
referindo-se a Leva meu samba:

“Ataulfo Alves eu conhecia assim de vista. Ninguém gravava
as musicas dele, todo mundo parece que boicotava as musicas
do Ataulfo. Eu tinha contatos muito rapidos, como, alids, os meus
contatos até hoje, Sérgio, sao muito rapidos, até com vocé, que é
um irmao que eu tenho. Passamos meses sem nos vermos, mas a
conta corrente continua aberta. Desses contatos rapidos, conheci
Ataulfo. Numa ocasiao, ele chegou com aquela voz mansa de
mineirdo: ‘O, rapaz, ninguém quer gravar o que é meu. Vou
acabar me aborrecendo e vou cantar’. Respondi: ‘Canta’. Ele
marcou uma gravacao na antiga sede da Radio Tupi, na Rua
Santo Cristo, onde era a sede da Odeon. Participaram também da
gravacao, se nao me engano, Claudionor Cruz e Dino. Gravamos
Leva meu samba na maior bagunca. Era um conjunto regional
que tinha um milhao e sete figuras, todo mundo tocando livre, do
jeito que quisesse. As pastoras nao eram pastoras, eram ovelhas.
Horriveis. Lembro que fui de bandolim, mas a coisa nao colou,
nao”.

O segundo capitulo dessa parte do depoimento de Jacob
refere-se a gravacao de Ai, que saudades da Amélia:

“Tempos depois, encontrei-me com ele, que me disse: ‘Olha,
Jacob, preciso de vocé para gravar aqui e agora’. Me lembro que
isso ocorreu na Avenida Mem de S3a, préximo ao Largo da Lapa.
Era o estlddio da Odeon, onde nunca havia entrado. Eu disse:
‘Mas estou sem o bandolim, rapaz. Onde vou encontrar um
bandolim?’. Eu morava, nesse tempo, na Rua do Riachuelo, se
nao me engano. Mas ele me obrigou, deu uma corrida na Rua do
Senado, apanhou um cavaquinho muito ordinario, que nem verniz
tinha, pintado a pincel, com cordas de cobre. Era um daqueles
cavaquinhos geralmente vendidos na época de carnaval para
fazer bagunca, com cravelha de madeira. Era o Unico cavaquinho
de que o homem |3 podia dispor. Mas falei: ‘Me dé& esse
cavaquinho’. Perguntei qual era o negécio e ele cantou Amélia.
Com aquele cavaquinho, eu nao podia fazer nada. Solar nao
podia, porque iria sair desafinado. Entao, improvisei aquela



introducao, que se tornou tipica, aquele célebre [imita a
introdug¢ao]. S6 naquela entrada do cavaquinho, todo mundo
sabia que era Amélia. Depois, gravei varios discos com ele”.
Quem ouve agora a gravacao original de Leva meu samba
percebe, na verdade, como principal defeito uma precariedade da
época, quando os discos eram gravados num Unico canal, com
apenas um microfone, que dificilmente captava todos os
instrumentos do estudio. Naquela gravacao, a preferéncia foi
dada para as vozes do cantor e do coro e para a excelente
batucada, provavelmente conduzida pelos magnificos ritmistas
Bide (Alcebiades Barcelos), Buci Moreira, Raul Marques, Joao da
Baiana e outros. Os tais “um milhao e sete” integrantes do
conjunto praticamente desaparecem no decorrer da musica.
Quanto ao samba Ai, que saudades da Amélia, a Odeon
aprovou o resultado e decidiu incluir o disco no suplemento para
o carnaval de 1942. Mas faltava um detalhe fundamental para o
lancamento: a assinatura de Mario Lago, dando autorizacao para
a gravacao do samba. Ataulfo tanto insistiu que Mario acabou
concordando, desde que recebesse um adiantamento de 500 mil-
réis. Ataulfo aceitou a exigéncia, mesmo sabendo que a Odeon
jamais liberaria o dinheiro para garantir a gravacao de um samba
gque nenhum cantor quis gravar e com o proprio compositor como
intérprete. Era muito raro um compositor cantar a sua propria
musica em disco. Noel Rosa cantou algumas das suas obras-
primas, mas todo mundo sabia que ele iniciara sua carreira como
cantor, fazendo parte do Bando de Tangaras. Além disso, Noel
morrera em maio de 1937; havia, portanto, mais de quatro anos.
A outra excecao ficou por conta de Dorival Caymmi, que, para
conquistar o direito de cantar as suas musicas, teve que, antes,
dividir a interpretacao com Carmen Miranda nas duas primeiras
vezes que entrou num estudio para cantar. Ninguém estranhou
porque Carmen adorava ter uma voz masculina nas suas
gravacoes. Ary Barroso, que nao cantava nada, e Lamartine Babo
participaram de gravacoes feitas por ela. E todos sabiam que os
discos eram dela. Caymmi acabou conquistando o direito de
cantar as suas musicas sozinho porgue demonstrou que com o



timbre masculino, a voz de baritono e graves de baixo era
também um cantor.

A solucao encontrada por Ataulfo Alves foi a de apelar a Emilio
Vitale, que concordou em liberar os 500 mil-réis, desde que
assumisse o controle total de Amélia. Ao aceitar as condicdes do
editor, o sambista fez o pior negdcio de sua carreira de
compositor. E que, na década de 1940, a arrecadacéo e a
distribuicao de direitos autorais provocaram entre os
compositores e editores de musica um racha de tal gravidade
gue a menor consequéncia foi o rompimento das relacdes
pessoais entre os componentes das duas faccdes, além de
processos na justica. Tudo comecou com a fundacao da Uniao
Brasileira de Compositores, a UBC, e agravou-se com a criacao da
Sociedade Brasileira de Autores e Editores de Musica, a SBACEM.
Quem tinha musica em poder de editores da sociedade inimiga
nao recebia um centavo de direitos autorais. Ataulfo Alves ficou
na UBC, da qual foi um dos fundadores e diretor durante muitos
anos, e a Editora Vitale foi uma das patrocinadoras da fundacao
da SBACEM. Aj, que saudades da Amélia, portanto, ficou em
poder dos inimigos. “E a musica que menos me rendeu direitos
autorais, embora seja 0 maior sucesso meu e do proprio Mario
Lago”, revelou Ataulfo em seu depoimento ao Museu da Imagem
e do Som.

(A versao sobre as dificuldades impostas pelo parceiro para
gravar o samba estd no depoimento de Ataulfo ao MIS, durante o
qual, alids, assinalou que, depois, Mario “se redimiu” e que
ficaram amigos para o resto da vida, além de parceiros em outras
musicas. Acrescentou que somente falou dos problemas criados
pelo letrista porque se tratava de um depoimento para a
posteridade e ele precisava “desabafar”. Em seu livro Na rolanca
do tempo, porém, Mario Lago escreveu que Ataulfo se deixara
influenciar pela opiniao dos cantores que nao quiseram gravar
Amélia e que, por isso, manteve-se “naquela de mineiro,
preferindo nao arriscar”. E completou, utilizando uma giria da
época em que os discos eram fabricados a partir de ceras



industriais, inclusive a cera de carnauba: “Tanto insisti, no
entanto, que ele se resolveu mandar o samba para a cera”).

Amélia, de fato, € um dos maiores sucessos da histéria do
samba. O proprio Ataulfo tinha varias versdes para demonstrar o
éxito da musica. Em 1944, durante a cerimdbnia de batismo do
sobrinho Zezinho, no Palécio Sao Joaquim (sede do episcopado do
Rio de Janeiro), ao ouvir seu nome, o padre interrompeu a
ceriménia para perguntar: “E o da cancéo popular?”. Diante da
confirmacao o padre revelou que um dia antes, ao celebrar um
casamento, seu conselho a noiva foi o de seguir o exemplo de
perseveranca e fidelidade da personagem Amélia do samba. A
forca dessa musica é tanta que a palavra Amélia foi adotada no
dicionario de Aurélio Buarque de Holanda como a Unica extraida
da letra de uma cancao popular. Segundo a definicao do
dicionario, Amélia é a “mulher que aceita toda sorte de privacoes
e/ou vexames sem reclamar, por amor a seu homem”.

E tudo nasceu de uma brincadeira do irmao da cantora Aracy
de Almeida, o baterista Almeidinha, que interrompia qualquer
assunto que tivesse a mulher como tema para falar de uma
antiga empregada dele e de Aracy: “Ah! A Amélia! Aquilo sim é
que era mulher! Lavava, passava, engomava, cozinhava,
apanhava e nao reclamava”. (Ao revelar a origem da sua
personagem numa entrevista a revista Radiolandia, em dezembro
de 1953, Mario Lago comentou: “Com essa explicacao desiludi
milhares de Amélias, que se julgavam homenageadas. Em
compensacao, ganhei tranquilidade doméstica. Minha esposa até
hoje era cismada com essa tal de Amélia”). A mesma Amélia
poderia ter inspirado outro compositor, um dos mais importantes
de todos os tempos, o extraordinario Wilson Batista, segundo
registrou o jornalista Davi Nasser em seu livro O parceiro da
gldria: “Nunca entendi a indiferenca com que Wilson Batista,
astucioso, malandro no bom sentido, doutor em musica popular,
deixou de acolher a sugestao de Aracy de Almeida, na porta da
radio Mayrink Veiga, para aproveitar a figura da sua ex-
empregada. Wilson nao ligou ao tema, mas vi duas antenas



negras se erguerem. Eram as orelhas de Ataulfo. Saiu dali e
procurou Mario Lago”.

Que Wilson Batista nao tenha se interessado pelo tema é
possivel, mas também é provavel que Davi Nasser tenha se
equivocado quanto a versao de que partiu de Ataulfo a sugestao
do tema para a letra de Mario. Nao ha qualquer depoimento dos
dois sequer insinuando de que partiu de Ataulfo a ideia da letra.
Do que ninguém tem duvida é de que Amélia existiu mesmo e foi
empregada de Aracy e de seu irmao baterista. Chamava-se
Amélia dos Santos Ferreira e morreu em julho de 2001, aos 91
anos de idade. Morava no bairro de Realengo, na zona oeste do
Rio de Janeiro, e deixou dez filhos e dezenas de netos e bisnetos.
Segundo Mario Lago, ela teve um caso de amor com Almeidinha.

Gravado no dia 27 de novembro de 1941, Ai, que saudades da
Amélia figurou no lado A do disco lancado em janeiro de 1942,
com etiqueta informando que a interpretacao do samba ficou por
conta de Ataulfo Alves e Sua Academia de Samba. No lado B o
samba escolhido foi Nao posso viver sem ela, uma parceria do
descobridor de Ataulfo, Alcebiades Barcelos, o Bide, e Cartola,
que, por sinal, ja nao gravava suas musicas com a mesma
frequéncia do inicio da década de 1930. No disco anterior de
Ataulfo, com os sambas E negdcio casar e L na quebrada do
monte, ambos de autoria dele em parceria com Felisberto
Martins, a interpretacao era simplesmente de Ataulfo Alves no
lado A (como ocorrera no seu primeiro disco como cantor) e de
Ataulfo Alves e Sua Gente no lado B.

Poucos dias depois do lancamento, Amélia ja se insinuava
como um dos grandes sucessos do carnaval de 1942, apesar de
seu andamento nada carnavalesco. Tudo indicava que o vencedor
daquele ano seria Praca Onze, o samba que Herivelto Martins
compods por sugestao de Grande Otelo, e que também fora
lancado em janeiro. A boa receptividade de Amélia foi avalizada
pelos préprios frequentadores do Café Nice, ponto central dos
compositores, cantores e instrumentistas, que estimularam
Ataulfo e Mario a irem a luta em busca de uma boa divulgacao do
samba. Na época, a disputa pela divulgacao das musicas de



carnaval era intensa e ja produzia alguns especialistas na arte de
espalhar os sambas e as marchas pela cidade, conhecidos como
caititus. Nao se sabe quem foi o primeiro a identifica-los com
esse nome, até porgque, conforme ensina Aurélio Buarque de
Holanda, caititu era conhecido com dois significados. O primeiro
dizia que se tratava de um mamifero da ordem dos artiodactilos
(tayassu tajacu [L]), da regiao cisandina da América do Sul.
Pelagem anelada de branco ou amarelo e negro, ou castanho-
claro, resultando numa coloracao rosilha; linha de longos pelos no
pescoco, e patas pretas, com faixa caracteristica em forma de
colar branco cingindo o pescoco até os ombros. [Var.: caitatu,
taititu. Sin.: cateto, pecari, e (improp.) porco-do-mato]. O caititu
também poderia ser a peca principal do aparelho de ralar
mandioca: um cilindro de madeira ao longo do qual se adaptam
serrilhas metdlicas, com uma das extremidades conformada em
roldana de gorne para a passagem da correia ou corda que
imprime a rotacao; rodete. O que as duas definicdes aurelianas
tém a ver com os divulgadores musicais nao se sabe, mas, por
via das duvidas, o dicionario acrescentou mais uma definicao
incorporando a palavra como um “brasileirismo popular”. E
esclarece, assim, gque caititu também é a pessoa que, por meio
de visitas, insisténcia verbal, distribuicao gratuita de discos e
partituras, e até pelo suborno, busca promover, em lojas de
discos, estacoes de radio, estacdes de televisao, festas de clubes
etc., a execucao de composicdes musicais (populares) suas ou de
outrem.

Enfim, o caititu ja era uma personagem do carnaval em 1942 e
foi ele, sem duvida, o principal responsavel pelo exterminio da
cangao carnavalesca a partir da década de 1960, quando varias
emissoras de radio passaram a vender hordarios para grupos de
compositores, e outros grupos (ou 0s mesmos) subornavam
maestros para que as orquestras tocassem apenas as suas
musicas e radialistas apareciam indevidamente como parceiros
em sambas e marchas. Era tal o descalabro que os compositores
consagrados se afastaram da disputa e as emissoras de radio
mais sérias deixaram de transmitir a mudsica carnavalesca, uma



situacao que, lamentavelmente, provocou uma das mais graves
perdas do carnaval do pais (em particular, do carnaval do Rio de
Janeiro), da propria musica popular brasileira - e da carioca, em
particular -, a mdsica que o povo cantava no chamado “triduo de
Momo”.

Em 1942, a escola ainda era risonha e franca, com a
caitituagem praticada muito mais pelo empenho e pela esperteza
dos compositores do que pelos métodos que condenaram a
morte a cancao carnavalesca. No caso da luta pela divulgacao de
Amélia, Mario Lago confessou em seu livro Na rolanca do tempo
que o disco com o samba “passou semanas acumulando poeira
nas prateleiras das estacdes de radio”. Ele fez a pergunta: “Nao
tocavam por qué?”. E argumentou: “Ruim o samba nao era, disso
tinhamos certeza. Nao havia no Nice quem nao gostasse. Onde
Ataulfo o apresentava era sucesso garantido”. E veio a solucao:
“Foi quando aprendi que com mineiro nao se deve brincar. O
parceiro, mineiro de Mirai, pegou os dois programadores mais
importantes da época, o Xavier e o Julio Lousada, e armou um
show mais impressionante do que os sermdes de lagrimas feitos
pelo cobnego Henrique Magalhaes na igreja de Santo Antonio nos
meus tempos de garoto. Positivamente, o pessoal do radio nao
gueria saber de coisa bonita, bem feita, e por ai |3 ia ele”.

A tatica do parceiro deu certo, como narrou Mario Lago em seu
livro: “O Xavier e o Lousada se deixaram vencer pela
argumentacao carpideira e resolveram apadrinhar o samba
enjeitado. Julio Lousada, ja nessa época, se exercitando para o
profeta que viria a ser as seis da tarde, com seu programa ‘Pausa
para meditacao’, levou seu bom samaritanismo a ponto de
dedicar uma semana inteira a Amélia. Durante seu programa
mais nenhuma musica teve vez. S6 dava o nosso disco. De vez
em quando, Ataulfo fazia uma audicao com as pastoras. De seis
em seis intervalos, era eu que ocupava o microfone lendo uma
cronica de exaltacao a mulher brasileira, simbolizada na letra do
samba. A demagogia rolava solta. Tanto podia ser Ai, que
saudades da Amélia, como da Joaquina, da Conceicao ou da
Maria. Amélia era a mulher amada, a mae, a filha. O que os



outros compositores telefonaram, xingando nossas queridas
mamaes, foge ao calculo dos dedos. Foi uma indecéncia total em
termos de caitituagem, mas em 24 horas a musica tinha virado
sucesso”.

Mario Lago e Ataulfo Alves ainda teriam de se valer de outras
manobras ardilosas para defender o seu samba em outra
oportunidade. E que o concurso de musicas carnavalescas - um
dos grandes eventos das vésperas do carnaval, desde 1930 - de
1942 ficou por conta do Fluminense Futebol Clube, cuja diretoria
decidiu promové-lo em seu estadio, na noite de 28 de janeiro. O
clube premiaria com 500 mil-réis os compositores e intérpretes
do melhor samba e da melhor marcha do carnaval daquele ano.
Um pequeno prémio, se comparado ao que foi pago ao préprio
Ataulfo Alves e ao parceiro Wilson Batista, no ano anterior, pela
vitéria com o samba Oh!, seu Oscar no concurso realizado no
campo do América Futebol Clube e promovido pelo Departamento
de Imprensa e Propaganda, o rgao da censura e da politica
cultural do Estado Novo: cinco contos de réis para os autores e
outro tanto para os intérpretes. Mas o dinheiro do prémio nao era
tudo que os compositores e cantores queriam. Eles sabiam que a
vitéria num concurso daqueles significava maior projecao para
eles e para suas musicas, garantindo maior venda de discos e
arrecadacao de direitos. Amélia foi um dos seis sambas
selecionados por uma comissao julgadora integrada por
associados do Fluminense também encarregada de apontar o
samba e a marcha vencedores. Nao seria nada facil enfrentar os
Anjos do Inferno cantando Dolores (Arlindo Marques Junior,
Alberto Ribeiro e Marino Pinto) e Nega do cabelo duro (Rubens
Soares e Davi Nasser), Vassourinha defendendo Emilia (Haroldo
Lobo e Wilson Batista), Francisco Alves com Sandalia de prata
(Alcir Pires Vermelho e Pedro Caetano) e, sobretudo, o Trio de
Ouro reforcado por Castro Barbosa na apresentacao de Praca
Onze (Herivelto Martins e Grande Otelo).

O estadio do Fluminense estava lotado. As 21h30, teve inicio a
apresentacao das marchas, todas elas com a participacao da
orquestra e do coro de Napoleao Tavares. A primeira foi Mulher



do padeiro (J. Piedade, Germano Augusto e Nicola Brusi), com joel
e Gaucho, seguindo-se Eu quero vir é a pé (Roberto Roberti e
Mario Lago), com Arnaldo Amaral; Mulher do leiteiro (Haroldo
Lobo e Milton de Oliveira), com Aracy de Almeida; Nds, os carecas
(Roberto Roberti e Arlindo Marques Junior), com os Anjos do
Inferno; Lero lero (Benedito Lacerda e Frazao), com Orlando Silva,
e Al6 alb América (Haroldo Lobo e Davi Nasser) com Francisco
Alves. A vencedora foi Al6 al6 América, exatamente a marcha que
menos seria lembrada nos carnavais seguintes. E possivel que os
sécios do Fluminense encarregados do julgamento tenham se
impressionado com o prestigio de Francisco Alves (cujas musicas
carnavalescas, havia alguns anos, eram as mais executadas no
programa oficial de radio, Hora do Brasil, o que levou alguns
colegas a identifica-lo como “o cantor do Estado Novo”) e de Davi
Nasser, letrista da musica e jornalista famoso.

Ganhar de Praca Onze seria muito dificil e de Herivelto
Martins, o Garnisé (seu apelido no Nice, por ser baixinho e
tinhoso), bem mais dificil. O samba, nascido de uma ideia de
Grande Otelo, ja estava na boca do povo nao sé por se tratar de
uma composicao criada com muito talento, como também por
abordar um tema extremamente atual, o fim da tradicional Praca
Onze, cujas arvores ja estavam arrancadas e demolida boa parte
dos prédios em volta (inclusive a Escola Benjamim Constant,
construida em meados do século XIX), tudo isso para abrir
caminho a passagem da Avenida Presidente Vargas. E nenhum
compositor teria se preparado tanto para ganhar o concurso.
Além do Trio de Ouro (Herivelto Martins, Dalva de Oliveira e Nilo
Chagas) e do cantor (e humorista, que marcou época no famoso
programa “PRK 30”) Castro Barbosa, Herivelto levou também
uma pequena escola de samba composta por varios
percussionistas, passistas e magnificas cabrochas lideradas por
ninguém menos do que Jupira, mulata que sabia unir muito bem
a beleza ao charme e a um extraordinario talento de dancarina
do samba. Com o apito na boca, Herivelto deu a saida com
apresentacao individual dos ritmistas, explicando a funcao de
cada instrumento na bateria das escolas de samba. Depois Praca



Onze era cantada trés vezes, até que os cantores devolviam a
vez aos ritmistas e aos dancarinos. Como se tudo isso nao
bastasse, Jupira assumia a postura de porta-bandeira e se
apresentava com a bandeira do Fluminense, para delirio da
plateia e, certamente, dos sécios do clube responsaveis pelo
julgamento das musicas.

O préprio Mario Lago contou numa entrevista ao jornal O Dia,
em maio de 1994, que, depois do show montado por Herivelto
Martins, ele nao teve a menor duvida de que fora derrotado.

- Perdemos, Ataulfo - disse ao parceiro.

Em seu livro Na rolanca do tempo, Mario justificou seu
pessimismo: “A plateia elegante do Fluminense”, escreveu ele,
“nunca tinha visto um espetaculo daguele, pois escola de samba
ainda nao virara hobby de elite. Nunca tinha passado na cabeca
daquela gra-finada que uma cabrocha pudesse desafivelar as
cadeiras como fazia a Jupira, por exemplo, monumento em
bronze de todas as mulatas aparecidas no mundo do samba e
outros mundos”. A exibicao de Jupira s6 fez aumentar a
preocupacao de Mario Lago porque as mulatas que faziam coro
para Ataulfo (Alda, Olga e Marilu), que haviam participado das
gravacoes de Ai, que saudades da Amélia e Leva meu samba e
ainda nao eram chamadas de “pastoras”, nao “sacolejavam
como Jupira”. Mario achava que “o pareo ja estava perdido” e sé
nao se desesperou por causa da calma com que Ataulfo
contemplou tudo aquilo. “Ataulfo estava exasperantemente
mineiro, de tao calmo”, lembrou. Assustou-se quando, de
repente, o publico manifestou-se com uma explosao de aplausos,
pensando que Praca Onze iria ter bis, até que percebeu, para a
sua alegria, que, na verdade, as arquibancadas e as sociais do
Fluminense aplaudiram o anuncio feito pelo apresentador, o
radialista Hebe de Bbscoli, da préxima musica, Ai, que saudades
da Amélia. E mais surpreendido ficou quando Ataulfo, com aquela
calma “exasperantemente mineira”, sugeriu que, antes da
apresentacao do samba, ele assumisse o microfone e lesse a
cronica que lera no programa de Julio Lousada. Feita a leitura,
Ataulfo cantou acompanhado pela sua “academia de samba”,



bem mais modesta do que a escola de samba de Herivelto, mas
foi suficiente para fazer o publico novamente empolgar-se.

Quem merecia a vitéria? A plateia recebera os dois sambas
com o mesmo entusiasmo e a prépria comissao julgadora nao
sabia qual deles escolher. A solucao foi encontrada pelo préprio
presidente do Fluminense, Marcos Carneiro de Mendonca (o
antigo e extraordinario goleiro do clube e da selecao brasileira),
que decidiu por um empate, autorizando a liberacao pelo clube
de mais um prémio de 500 mil-réis.

Alguns jornais que fizeram a cobertura do concurso elogiaram
o resultado e a decisao do presidente do Fluminense, mas nada
disso ficou na meméria de Herivelto Martins, que, na entrevista
concedida a Jonas Vieira e Natalicio Norberto para o livro
Herivelto Martins, uma escola de samba, afirmou que a vitoria
fora de Praca Onze. “Ganhei do bom crioulo Ataulfo com sua
Amélia e tudo”, acreditava ele, que provavelmente desconhecia
um elogio consagrador feito pela extraordinaria figura de
intelectual brasileiro que é Mario de Andrade. Numa carta de
fevereiro de 1942 ao jovem amigo Moacir Werneck de Castro, ele
comecou elogiando o samba de Ataulfo Alves e de Mario Lago:
“Gostei, sim, muitissimo do Amélia, é das coisas mais cariocas
que se pode imaginar. Mas o V4o acabar com a Praca Onze me
estrangula de comocao, palavra. Vocé ja viu coisa mais
lancinante? Aquele grito ‘Guardai o vosso pandeiro, guardai!’ é
das frases mais musicalmente comoventes, um grito manso,
abafado, uma queixa do povo suave, que se deixa dominar facil,
sem muita consciéncia, mas sofre e se queixa. Palavra que acho
horrivel de ndo aguentar. Tomei como um ataque sentimental
danado. Xinguei a estupidez do ‘progresso’ dos estupidos, esta
claro, fiz discurso num ambiente bom com varios uisques e de
vez em quando continuava cantando o sermao, ‘Guardai o vosso
pandeiro, guardai’, com lagrimas nos olhos”.

A carta continuava falando de maneira mais geral do samba,
levando Mario a sugerir “um estudo sobre os textos do samba
carioca”, pois ele é “com frequéncia genial na felicidade de dizer
as coisas”, lembrando que quem poderia ocupar-se da tarefa



seria o escritor Anibal Machado e conclui o assunto voltando a
abordar a musica de Ataulfo e Mario Lago: “Ora, o sujeito
estourar naquela bruta saudade da Amélia, sé porque esta
sentindo dificuldade com a nova, vocé ja viu coisa mais humana
e misturadamente humana? Tem despeito, tem esperteza, tem
desabafo, tristeza, ironia, safadeza de malandro, tem
ingenuidade, tem pureza lamacenta: é genial. Acho das
manifestacdes mais complexas que ha como psicologia coletiva”.

O grande Mario de Andrade estava coberto de razao. Sao dois
grandes sambas. Os proprios autores sabiam disso, tanto que
Herivelto Martins se uniu a Cicero Nunes para lancar um samba,
gravado em marco de 1942 por Linda Batista, intitulado Amélia
na Praca Onze, que, por sinal, nao fez o menor sucesso.



Ataulfo cantando para Getulio Vargas e Jodo Goulart no Palacio do Catete.
Acervo Ataulfo Alves Jr.



Ataulfo recebendo os cumprimentos de Getulio Vargas e Joao Goulart no
Catete.

Acervo Ataulfo Alves Jr.









Ataulfo Alves com sua mae, Matilde Rita de Jesus, 1953.
Acervo Ataulfo Alves Jr.



Mirai—Rio de Janeiro

Meus tempos de crianca
Samba de Ataulfo Alves

Eu daria tudo que eu tivesse

Pra voltar aos dias de crianca

Eu ndo sei pra que a gente cresce
Se no sai da gente essa lembranca

Aos domingos missa na matriz
Da cidadezinha onde eu nasci
Ai, meu Deus, eu era tao feliz

No meu pequenino Mirai

Que saudades da professorinha
Que me ensinou o bé-a-ba

Onde andara Mariazinha

Meu primeiro amor, onde andara?

Eu igual a toda meninada
Quanta travessura que eu fazia
Jogo de botées pela calcada

Eu era feliz e ndo sabia.



O sucesso de Ai, que saudades da Amélia garantiu a Ataulfo
Alves mais trés anos de contrato com a gravadora Odeon e uma
projecao maior nao sé diante do publico como também perante
0s companheiros compositores, que o distinguiriam, entre outras
coisas, com eleicdes sucessivas para a direcao da Uniao
Brasileira de Compositores. Nada mal para o sambista negro,
nascido de uma familia muito pobre, na cidadezinha de Mirai,
Zona da Mata de Minas Gerais, a cerca de 200 quildbmetros de
Belo Horizonte, no dia 2 de maio de 1909.

Mirai € um territério montanhoso de 373 quildmetros
quadrados, com uma temperatura que varia da maxima de 35
graus centigrados a minima de 16 graus. Um antigo arraial
elevado a categoria de distrito de Paz em 1859, com o0 nome de
Santo Antbénio de Muriaé, e pertencendo a freguesia de Santa Rita
do Meia Pataca. A condicao de distrito foi confirmada em lei
municipal de 1903, quando a cidade ostentava o quarto lugar
entre as maiores produtoras de café em Minas Gerais e, em 1923,
por lei estadual, ganhou a condicao de municipio, quando ocorreu
o desmembramento de Cataguases e incorporou o distrito de
Dores da Vitéria, que pertencia a Muriaé.

Quando Ataulfo nasceu - num “domingo de sol, depois da
missa”, segundo seu depoimento ao Museu da Imagem e do Som
-, ninguém seria capaz de imaginar que a Rua do Buraco (mais
tarde, Rua do Rosario), onde ele morou com a familia no niumero
23 depois que o pai morreu, ganharia 60 anos depois, quando
Mirai contava com 14 ruas, trés travessas, seis pracas, trés
jardins publicos e quatro mil habitantes, o nome daquele menino
gue nem Alves tinha na familia para se chamar Ataulfo Alves de
Souza. Ele desconfiava que o pai, Severino de Souza, conhecido
como capitao Severino sem nunca ter sido militar, arranjara tal
sobrenome numa homenagem a familia Alves Pereira,
proprietaria da fazenda Cachoeira, onde trabalhava (e onde
Ataulfo trabalharia antes mesmo de chegar a adolescéncia).

O capitao Severino e sua mulher Matilde tiveram seis filhos,
além do futuro compositor e cantor: Alaor, Paulo, Tita, Maria
Mercedes, Maria Antonieta e Norina. Ataulfo era fascinado pelo



pai, violeiro, sanfoneiro e um repentista cujas qualidades o
tornaram muito conhecido na regidao. “Mesmo quando colhia café
mostrava suas qualidades de repentista. E eu estava sempre ao
lado dele”, recordou numa entrevista ao jornal O Globo, em
agosto de 1965. No depoimento ao MIS, revelou que aos oito
anos de idade ja versejava ao lado do pai. Severino também
tinha o dom da palavra, razao pela qual os Alves Pereira o
escalavam sempre para falar aos trabalhadores da fazenda,
quando tinham alguma comunicacao a ser feita. O filho
acreditava que foi esse talento que o levou a ser chamado de
capitao. Quando ainda nao completara dez anos de idade, Ataulfo
viu-se privado da companhia do velho, que morreu em
consequéncia de uma infeccao no ferimento provocado por um
tiro desferido pela sua prépria arma, atingindo um dedo da mao.

Sem o chefe para trabalhar na fazenda, a familia teve de sair
de 1d e morar numa pequena casa alugada na Rua do Buraco.
Para pagar o aluguel e sustentar a filharada, dona Matilde passou
a fazer para os vizinhos o que até entao s6 fazia para os
familiares: foi lavadeira, passadeira, cozinheira e o que mais lhe
rendesse algum trocado. E nao demorou muito para os filhos
também sairem atras de trabalho, a comecar por Ataulfo, que
aproveitava todo o tempo em que nao estivesse estudando no
Grupo Escolar Doutor Justino Pereira para exercer as mais
variadas profissdes: foi leiteiro, condutor de bois, carregador de
malas na estacao de trem, engraxate, carregador de marmita e
menino de recado, entre outras.

Ainda encontrava tempo para brincar com Zé Rotondo,
Balbino, Jodo Sabino, Castellani e Zé Adao, seus amigos de
infancia. E ja se destacava no grupo por gostar de musica e
cantar as modinhas mineiras, cujas letras se esforcava para
decorar. “Quando nao entendia 0s versos originais, inventava
novos versos”, disse ele no depoimento ao MIS. Segundo
informou Balbino aos repdrteres da Nova Histéria da Musica
Popular Brasileira, lancada pela Editora Abril na década de 1970,
a Mariazinha do samba Meus tempos de crianca realmente existiu
e de fato Ataulfo se apaixonou por ela, “ja rapazinho”. Mariazinha



chamava-se Maria Alice e, na época da entrevista, vivia “solteira
no Rio de Janeiro”. Portanto, é de se supor que ela tomou
conhecimento do samba lancado em 1956, mas nada indica que
tenha respondido a pergunta do compositor: “Por onde andara
Mariazinha, meu primeiro amor, por onde andara?”.

Tudo indica que foi em 1927, com 18 anos de idade, que
Ataulfo se transferiu para o Rio de Janeiro (ele nao se lembrava
com exatidao do ano em que saiu de Mirai). A mudanca foi uma
iniciativa do médico recém-formado Afranio Moreira de Resende,
de Mirai, que decidira abrir um consultério no Rio de Janeiro e o
convidou a trabalhar com ele. “Sempre sonhei com o Rio”, dizia o
compositor para justificar a sua imediata concordancia em mudar
de cidade. Afranio viajou primeiro e, dias depois, o irmao dele
entregou uma passagem de trem e quatro mil-réis a dona
Matilde, mas a viagem teve de esperar varios dias porque o
jovem miraiense, apesar de muito pobre, ja apresentava uma
certa vocacao para a elegancia. Passaram-se varios dias até que
dona Matilde ganhasse o dinheiro suficiente para comprar morim
e brim caqui, dos quais a madrinha dele, costureira, fez um terno
e duas camisas.

Os quatro mil-réis acabaram na viagem e Ataulfo
desembarcou no Rio sem dinheiro nenhum, mas Afranio estava
na estacao esperando-o. “Cheguei ao Rio liso como bambu, como
se dizia na minha terra”, dizia. Mal sabia ele que enfrentaria uma
rotina de trabalho que nao |he deixaria a menor saudade. Seu
trabalho nao se limitaria a atuar como auxiliar do médico no
consultério, instalado num sobrado da Rua Assembleia, 61, em
cima da loja O Camiseiro. As seis horas da tarde, Afranio fechava
o consultério, mas o trabalho nao acabava ali. Ataulfo continuava
trabalhando na casa dele, na Rua Paulo de Frontin, 122, como
empregado doméstico. Varria a casa, o quintal, fazia compras e
s6 parava de trabalhar quando o patrao ia dormir. “Logo eu, que
nunca fui doméstico”, disse ele no depoimento ao MIS. Foi um
periodo que ele estimava ter durado de seis a oito meses e que
lhe rendeu uma sensacao de infelicidade que nem a pobreza
vivida em Mirai Ihe causara. Como dizia o samba, em Mirai ele



“era feliz e ndo sabia” (sem dudvida, um dos versos mais
marcantes da mudsica popular brasileira).

A saida seria encontrar um trabalho que lhe rendesse o
suficiente para sobreviver no Rio de Janeiro, ganhando o bastante
para comer e pagar aluguel e transporte. O primeiro emprego
que lhe ocorreu foi no Corpo de Bombeiros. Apresentou-se a
corporacao, mas teve a inscricao recusada por nao ter ainda
atingido a idade minima para ser um soldado. A vontade de
tentar uma nova vida era tao forte que deixou o emprego e a
casa em que morava para trabalhar como caixeiro no armazém
Flor do Rio Comprido (atendia no balcao e levava as compras nas
casas de alguns fregueses), passando a morar num quarto nas
proximidades do Largo do Estacio. Ataulfo nem pensava nisso,
mas para um candidato a compositor de samba morar no bairro
do Estacio de Sa, nos ultimos anos da década de 1920, era viver
o momento certo no local exato do nascimento do género musical
que passou a ser denominado de samba carioca. Vivia no Estacio
a geracao de compositores e ritmistas que iria dar forma
definitiva ao samba, um género musical que, até entao, nao
conseguira libertar-se da influéncia do maxixe ou de suas raizes
regionais, principalmente das caracteristicas procedentes da
Bahia. Um pouco mais jovem do que Ismael Silva, Bide, Baiaco,
Brancura e os demais integrantes daquele grupo que criou o
bloco carnavalesco Deixa Falar, considerado a primeira escola de
samba da histodria, e criou o tipo de samba inicialmente
identificado como samba de carnaval ou mesmo como samba
carioca, Ataulfo queria ser um deles e tratou de aprender a tocar
cavaquinho e bandolim.

O emprego no armazém nao durou muito. Sobreviveu depois,
durante alguns meses, como entregador de jornal e depois se
empregou como aprendiz de lanterneiro numa oficina mecanica
do bairro. Numa entrevista ao jornal O Globo, em 1965, contou
gue, na época, estava empolgado com o samba. “O portugués
dono da oficina gostava de me ver desamassando paralamas no
compasso do samba”, disse ele. Viu depois nos classificados do
Jornal do Brasil o anuncio de um emprego de lavador de vidros da



Farmacia e Drogaria do Povo, na Rua Sao José, 61, propriedade de
Samuel Antunes & Cia. Ltda. Era uma farmacia de manipulacao.
Admitido no emprego, chegou a imaginar que ali estava o seu
futuro, pois gostava do trabalho e revelava até certa aptidao
gquando chamado a ajudar na preparacao de medicamentos. Para
sua alegria, o empregado responsavel pela manipulacao das
receitas estava apaixonado pela noiva e abandonava o
laboratdrio, em pleno horario de trabalho, para namorar. Ataulfo
aproveitava a auséncia do chefe para manipular receitas. Nao
demorou muito para assumir o controle do laboratério. “Comecei
lavando vidro e terminei pratico daquela farmacia”, lembrou no
depoimento ao MIS.

Gracas a esse emprego, casou-se em 1928 com Judith, sua
namorada desde o tempo em que trabalhava com Afranio Moreira
de Resende, moradora da Rua Santa Alexandrina, perto da casa
do médico. Ataulfo e Judith passaram a morar numa casa alugada
no Rio Comprido. Em 1929, nasceu Adélia, a primeira filha do
casal. No trabalho, ia muito bem, aperfeicoando-se cada vez mais
na manipulacao de receitas e se tornando amigo dos irmaos
Gustavo, Nilda e Zélia, filhos de Samuel Antunes, proprietario da
Farmacia e Drogaria do Povo. Apareceu, porém, uma
oportunidade de obter um salario melhor e transferiu-se para a
Farmacia Melo, do médico Ernesto Joao Bandeira, que tinha uma
vantagem especial: ficava perto da sua casa, no bairro vizinho do
Catumbi. Mas o bom clima do emprego anterior falou mais alto e,
dois meses depois, voltou a Farmacia e Drogaria do Povo.

No Rio Comprido, Ataulfo formou um grupo musical com
amigos. “Ja fazia meu d6é maiorzinho bem direitinho. Eu
manipulava pilulas e capsulas e também manipulava o samba”,
disse ao MIS. Participou de um bloco carnavalesco da Rua Santa
Alexandrina, até que a rapaziada do bairro uniu-se ao pessoal do
Morro do Querosene para criar um bloco carnavalesco que seria
transformado em escola de samba, o Fale Quem Quiser, titulo
sem ddvida inspirado no Deixa Falar, que desapareceria no
carnaval de 1932, apds um desastroso desfile em que se
apresentou como rancho carnavalesco. Além de fazer sambas



para o seu grupo carnavalesco, Ataulfo foi também diretor da
harmonia, funcao que, na época, também era conhecida como
mestre de harmonia e que, geralmente, era ocupada pelo
sambista principal de cada grupo. O Fale Quem Quiser sé
assumiria a condicao de escola de samba no carnaval de 1934,
quando se apresentou nos dois desfiles realizados naquele ano.
No primeiro deles, no dia 20 de janeiro, no Campo de Santana,
concorreu com as escolas de samba Prazer da Serrinha, Uniao do
Sapé, Azul e Branco, Unidos do Salgueiro, Unidos da Saude,
Estacao Primeira, Principes da Floresta, Deixa Malhar, Vai Como
Pode, Paraiso do Grot&o, Depois Te Explico, Esio de Ramos, Ultima
Hora, Lira do Amor, De Mim Ninguém Se Lembra e Para o Ano Sai
Melhor. A comissao julgadora, constituida pelos cronistas
carnavalescos Francisco Neto (o Joao do Sul, do jornal A Patria),
Floriano Rosa Faria (V. Neno, do diario A Sentinela), Jodao Ferreira
Gomes (Jota Efegé, do Diario Carioca), Venerando da Graca (do
Radical) e Anténio Veloso (K. Noa, do Pais), deu a vitéria a
Estacao Primeira de Mangueira, que assim conquistava o
tricampeonato, ja que ganhara os desfiles de 1932 e 1933. O
segundo lugar foi da Vai Como Pode, que no ano seguinte teria o
seu nome modificado para Portela, ficando o terceiro lugar com a
Deixa Malhar. O segundo desfile, promovido pelo jornal A Hora,
foi realizado no domingo de carnaval, no Estadio Brasil, e nao
teve juri, o que levou a Mangueira a recusar-se a participar, por
considerar que a escola nao poderia apresentar-se num desfile
em que as escolas de samba vitoriosas seriam escolhidas pelo
aplauso do publico. O presidente da Estacao Primeira, Saturnino
Goncalves, nao quis colocar em risco o primeiro lugar
conquistado no desfile anterior. Novamente a Fale Quem Quiser
nao figurou entre as primeiras colocadas. Foram elas, pela ordem
de classificacao: Recreio de Ramos, Unidos da Tijuca, Unidos da
Saude, Vizinha Faladeira e Para o Ano Sai Melhor.

Terminado o carnaval de 1934, nao se falou mais em Fale
Quem Quiser. Mas, antes mesmo de desfilar, a escola gozava de
algum prestigio no mundo do samba, gracas a dois sambistas.
Um deles era o préprio presidente, Getulio Marinho, um baiano



que se mudou para o Rio aos seis anos de idade e que seria mais
conhecido pelo apelido de Amor, tanto que os jornais o
identificavam como Getulio “Amor” Marinho. Era filho de um
integrante da primeirissima geracao do samba carioca, Antonio
Maria da Silva, o Marinho Que Toca (cavaquinho era o seu
instrumento). Ainda jovem, Getulio “Amor” Marinho destacava-se
como um dos grandes personagens dos ranchos carnavalescos,
nos primeiros anos do século XX, tendo atuado como mestre-sala
de ranchos importantes, como Flor do Abacate, Quem Fala de Nés
Tem Paixao e Reinado de Silva. Seus maiores sucessos como
compositor foram a marcha Gegé, que fez com Eduardo Souto
para o carnaval de 1932, e a marcha junina Pula a fogueira. Foi
também o primeiro intérprete a levar para o disco as musicas das
religides afrobrasileiras, os chamados pontos de macumba. Ao
ser fundada a Uniao Geral das Escolas de Samba, em setembro
de 1934, foi eleito sequndo secretario da entidade.

O outro nome de destaque da Escola de Samba Fale Quem
Quiser era o jovem compositor Ataulfo Alves, que, em janeiro de
1933, foi entrevistado por K. Rapeta (pseudénimo do jornalista
Arlindo Cardoso), um dos mais conhecidos cronistas
carnavalescos da época, para o Diario Carioca. Falou da sua
passagem pelo bloco da Rua Santa Alexandrina, da Escola de
Samba Fale Quem Quiser e cantou cinco sambas da sua autoria,
um dos quais, Tempo perdido, concorria num concurso de
musicas de carnaval promovido pelo jornal. Tempo perdido era
assim:

Mesmo derramando lagrimas
N&o posso te perdoar

Basta o que tenho sofrido
Todo o0 meu tempo perdido
Nunca mais quero te amar

Eu ndo quero mais amar
Nem a vocé nem a ninguém
Me deixaste abandonado



Ha males que vém pra bem
Com vocé eu me enganei
Tenho arrependimento
Lastimo viver sozinho
Contigo perdi meu tempo

Hoje vivo procurando
Esquecer minha saudade
Vou viver abandonado

Pra fazer tua vontade

Pra vocé eu fui sincero

E pra mim foste tao ma
Nao faz mal, minha querida,
O mundo te ensinara.

Os outros sambas, feitos especialmente para serem cantados
pelos componentes da Fale Quem Quiser, foram Sonhos (Sonhei
com a tua imagem, mulher/Sonhar nao é verdade/Mas pode ser
realidade/A tua falsidade), Saudade do passado (Saudade do
passado/E que me fez penar/Sé por maldade/A nega me
desprezou/Digo a verdade/Muita saudade ela deixou/A dor me fez
chorar/Nunca pensei/De vocé me abandonar), Ja fui malandro
(Tenho o prazer em dizer/Ja fui malandro e me regenerei/Por
causa de uma cabrocha/Que tenho amizade/A malandragem
deixei) e Meu nome na macumba (Vejam sé/Vai, mulher/Vai levar
meu nome na macumba/Pra fazer o que quiser/Pra vocé, vai
girar/O seu feitico ndo me pega, tenho pé/Mulher).

Entusiasmado com o que vira no ensaio da Fale Quem Quiser e
com os sambas de Ataulfo, o cronista K. Rapeta quase elaborou
um discurso. Escreveu ele: “A gente ouve a cancao espontanea
brotando dos labios dos cantores e das pequenas no rimario de
dores, de abandonos e de conselhos apaixonados. Ouvindo o
samba na boca dos cantores como Ataulfo Alves, a gente sente o
Brasil mais brasileiro. Esquece o galicismo que tudo invadiu e
sente o Brasil que Casimiro de Abreu cantou com alma de artista,



o Brasil cheio de palmeiras ecoando sobranceiro na cancao
gloriosa da alma popular”.

O concurso do Diario Carioca atraiu compositores ja
consagrados como Lamartine Babo, Donga, Almirante e Heitor
dos Prazeres, mas a vitéria coube a duas musicas que entraram
na categoria daguelas que nunca foram esquecidas porque
jamais foram lembradas: o samba Roda, morena, de Milton
Amaral, e a marcha Alé, John, de Jurandir Santos.

A derrota no concurso do Diario Carioca nao impediu que
Ataulfo desse inicio a sua carreira de compositor profissional, tal
o prestigio de que comecava a desfrutar no mundo samba. Em
entrevista ao Radical, em fevereiro de 1933, Getulio “Amor”
Marinho o elogiou muito, informando que ele era o autor “da
maioria das musicas bonitas e gostosas” que o bloco cantava nos
“ensaios e nas saidas”. E, logo depois do carnaval, Ataulfo Alves
foi levado pelo compositor Alcebiades Barcelos, o Bide, a
gravadora Victor para mostrar seus sambas ao diretor artistico da
gravadora, o norte-americano Leslie Evans, figura muito citada
(nem sempre de maneira elogiosa) por cantores e compositores
gque atuavam na década de 1930, a quem chamavam de Mister
Evans. Bide, figura respeitada nao s6 como compositor mas
também como ritmista nas gravacdes de samba (foi ele quem
inventou o surdo no tempo do Deixa Falar), também apresentou
Ataulfo ao cantor Almirante (Henrique Foreis Domingues), que,
antes de ser um dos mais importantes radialistas de todos os
tempos - se nao o maior de todos -, se empenhava no oficio de
cantor, depois de atuar durante cerca de trés anos no Bando de
Tangaras, ao lado de Noel Rosa, Jodo de Barro, Henrigue Brito e
Alvaro Miranda, o Alvinho. “Nunca deixarei de citar esse rapaz
[Bide]. Conhecer Almirante foi marcante na minha carreira”, disse
0 compositor no depoimento ao MIS.

As apresentacdes a Mister Evans e a Almirante renderam a
Ataulfo as primeiras gravacoes de seus sambas.



Ataulfo Alves com Donga, Joao da Baiana, Pixinguinha e Alfredinho do Flautim,
a época do espetaculo “O samba nasce no coracao”, criado por Zilco Ribeiro
(sentado, na foto), 1955.

Zilco Ribeiro/Acervo Ataulfo Alves Jr.
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Ataulfo Alves na Boate Casa Blanca, 1955.-

Acervo Ataulfo Alves Jr.



Ataulfo Alves e Suas Pastoras em 1956.
Folha Imagem



Atuando no time B

ApoOs ouvir diversos sambas cantados por Ataulfo Alves,
Almirante escolheu Sexta-feira, cuja letra falava em macumba,
tema, alids, presente em algumas outras musicas gravadas pelo
cantor. A gravacao foi realizada no dia 25 de abril de 1933, uma
data que Ataulfo nao esqueceria, por marcar a sua estreia em
disco, poucos dias antes do seu 242 aniversario. Tudo indica que
Sexta-feira é o novo nome atribuido ao samba Meu nome na
macumba, com algumas modificacdes na letra definitiva:

Vai, mulher

Vai levar meu nome na macumba

Pra fazer teu candomblé

Mas a sorte vai virar

E o teu feitico nao é certo me pegar

Eu sei que sexta-feira

Levaste minha camisa na mesa do
candomblé

O meu corpo é fechado

O teu feitico com franqueza nao me pega

Pai Josué nao quer

Eu sei que na macumba

Levaste um lencinho branco

Mandaste me amarrar



Mas o meu guia
Antes de romper o dia
Ele foi na macumba desmanchar.

Mister Evans ouviu varias musicas que o compositor cantou
acompanhando-se ao cavaquinho, mas nao deu qualquer opiniao.
“Ele s6 falava ‘OK, OK, OK' e eu nao entendia nada do que dizia”,
contou Ataulfo no depoimento ao MIS, acrescentando que, “la
pelas tantas, comunicou que iria convocar a cantora, que deveria
ouvir o samba selecionado em primeiro lugar, Tempo perdido, o
mesmo gue concorrera no concurso do Didrio Carioca”. A cantora
era nada menos que Carmen Miranda, que transformava em
sucesso quase tudo que levava para o disco. Ela chegou a
gravadora, olhou muito para o compositor e acabou perguntando:

- Vocé nao é aquele rapaz que trabalha na farmacia?

- Sou.

- Nao sabia que vocé é compositor.

- E eu também nao sabia que vocé é cantora.

Na verdade, Ataulfo ja deveria saber, desde fins de 1929, que
aguela moca que ele conhecia como Carmelita era a cantora
Carmen Miranda. Ela cantara um dos trés grandes sucessos do
carnaval de 1930 (os outros dois foram Na Pavuna, de Candoca
da Anunciacao e Almirante, e Da nela, de Ary Barroso), a
marchinha Tai, de Joubert de Carvalho. E Gustavo, o filho do dono
da farmacia em que trabalhava, informara que a intérprete era
amiga de Nilda e Zélia, também filhas do patrao, e que aparecia
sempre na farmacia para conversar com elas. O compositor
lembrava-se de que fora muitas vezes a casa dela, num sobrado
da Travessa do Comércio, nUmero 13, levar alguma encomenda
das amigas ou simplesmente para dar um recado.

Na gravacao de Tempo perdido, Carmen Miranda foi
acompanhada pela orquestra denominada Diabos do Céu, um dos
nomes que o maestro Pixinguinha deu as orquestras e aos
pequenos conjuntos musicais que utilizava nos estudios de
gravacao. “A verdade é que o tipo de musica que faco nao é do
género que Carmen cantava. O samba nao fez sucesso, mas



abriu caminho para mim”, disse Ataulfo no depoimento ao MIS,
repetindo um pequeno equivoco, o de que Tempo perdido, com
Carmen Miranda, foi a sua primeira gravacao em disco. Errou por
poucos dias, ja que Tempo perdido foi gravado no dia 2 de maio
de 1933, portanto, uma semana depois da gravacao de Sexta-
feira, com Almirante. Os dois discos, lancados pela Victor no
suplemento de junho de 1933, nao obtiveram qualquer
repercussao e, apesar de considerar aberto o seu caminho, o
compositor ainda levaria algum tempo para merecer a atencao
dos cantores e das gravadoras de discos.

Naquele 1933, gravaria somente mais um samba com o cantor
Carlos Galhardo, um paulista que se mudara com a familia para o
Rio de Janeiro quando ainda tinha um ano de idade. Galhardo
estava com 20 anos de idade e, naquele ano, por sinal, gravou os
seus primeiros discos. Foi tal a identificacao entre os dois, que
Carlos Galhardo seria o cantor que mais interpretaria as musicas
do compositor. As primeiras escolhidas, Sonhos e Tenho prazer (o
novo nome de Ja fui malandro) também pertenciam a safra dos
sambas cantados na redacao do Didrio Carioca e para Mister
Evans, sendo que Tenho prazer e um terceiro chamado Nao posso
crer, embora gravados em 1933, seriam lancados em disco
somente em agosto de 1936.

E provavel que a mudanca de titulo do samba J& fui malandro
para Tenho prazer revelasse uma manifestacao de excesso de
zelo de Mister Evans, provavelmente preocupado com as criticas
que Orestes Barbosa fizera na sua coluna no jornal Avante ao
samba Lenco no pescoco, de Wilson Batista, gravado por Silvio
Caldas na mesma Victor, por fazer a exaltacao da figura do
malandro. Justificou a sua critica em nome da “higiene poética do
samba” e acabou convencendo Noel Rosa a compor uma
resposta, o que resultou na famosa polémica entre os dois
compositores. O samba de Wilson Batista acabou tendo sua
execucao em radio proibida, por iniciativa de uma comissao de
censura criada pela Confederacao Brasileira de Radio Difusao.
Orestes foi um poeta extremamente criativo, um dos maiores
letristas da nossa musica popular, um jornalista extraordinario,



um boémio que encantou os bares cariocas, mas, como todos
nés, tinha os seus defeitos, como seu horror a tudo o que era de
Portugal e 0 acesso de moralismo que o atacou em 1933. Mas o
castigo nao demorou. Duas semanas depois de acusar o samba
de Wilson Batista de “pregar o crime por musica”, a mesma
comissao de censura da Confederacao Brasileira de Radio proibiu
a transmissao do samba No morro de Sao Carlos, de Hervé
Cordovil e Orestes Barbosa, gravado por Moreira da Silva.

Tudo indica que a palavra “malandro”, tantas vezes antes
utilizada, durante e depois de 1933, para identificar um
personagem classico do folclore carioca, ndao gozava de grande
simpatia na direcao artistica da gravadora Victor, levando Ataulfo
Alves a mudar o titulo de seu samba. Curiosamente, na letra do
samba o autor nao revelava qualquer afeto pelo malandro, mas
pela cabrocha que o levou a se regenerar e deixar a
malandragem. Alids, se ser malandro significa ndo gostar de
trabalho, tratava-se de um luxo a que Ataulfo nao poderia aderir.
Casado, pai de trés filhos, nao podia confiar apenas na musica
para sobreviver, até porque era muito dificil ganhar dinheiro com
musica. Pelo menos para os profissionais, ja que, para as
gravadoras e editoras, as coisas corriam muito bem. Com o
mercado de discos dominado por trés grandes multinacionais -
Victor, Odeon e Columbia, esta associada aos brasileiros da
empresa Byington - somente em 1943 comecaria a funcionar a
primeira grande gravadora nacional, a Continental, comandada
exatamente pela empresa Byington, que se viu forcada a abrir
sua prépria gravadora depois que a Columbia passou a editar
suas matrizes na Odeon. As demais tentativas de criacao de
gravadoras foram frustradas ou porque foram absorvidas pelas
multinacionais ou porgue nao resistiram a concorréncia.

Os compositores recebiam seis por cento de cada disco
vendido, desde que suas musicas estivessem nos lados A e B dos
discos. De um lado sé, trés por cento. Como os autores nao
tinham qualquer condicao de conferir a venda dos discos,
aceitavam sempre uma espécie de adiantamento feito pelas
gravadoras, que figurava no contrato de gravacao com o titulo de



“regalia”. Os compositores mais conhecidos ganhavam cem mil-
réis de regalia e, geralmente, os rendimentos nao passavam
disso. A regalia dos cantores era maior, duzentos mil-réis por
cada face do disco. As editoras adiantavam algum dinheiro aos
compositores, desde que confiassem no sucesso da musica, mas
eles estavam sempre em desvantagem, pois a edicao era
fundamental para que qualquer musica fosse gravada. Eles
preferiam vender a musica definitivamente para as editoras e
para as gravadoras e garantir a gravacdo. As vezes, vendiam até
a arrecadacao do direito autoral, que, na época, pelo menos para
eles, nao era grande coisa, ja que os direitos autorais ficavam por
conta da SBAT (Sociedade Brasileira de Autores Teatrais), que
criou um departamento de arrecadacao e distribuicao de direitos
para o pessoal da musica. Era o Departamento Autébnomo de
Compositores, que, depois, mudou o home para Associacao
Brasileira de Compositores e Autores, instituicao que
desapareceria em 1942 com a criacao da Uniao Brasileira de
Compositores. O direito autoral dos compositores era classificado
como “pequeno direito”, ja que o grande era destinado aos
autores teatrais. Outra forma de ganhar algum dinheiro com a
musica era vendé-la a outros compositores ou a personagens
bem caracteristicos da época, que talvez nunca tenham feito
uma musica, sendo por isso chamados de “comprositores”. De
Noel Rosa a Ataulfo Alves, passando até por Ary Barroso, um dos
primeiros compositores a ter alguma nocao de que fazer musica
era uma atividade que deveria ser remunerada, quase todos
venderam musicas a editoras, gravadoras e a outros
compositores. Tal comércio nao provocava grandes
constrangimentos, pois vinha desde os ultimos anos da década
de 1920, quando o cantor Francisco Alves fez um acordo com os
compositores Ismael Silva e Nilton Bastos, estabelecendo que
todos 0os sambas da dupla gravados por ele teriam o cantor
também como autor. Tempos depois, essa pratica passou a ser
considerada antiética, mas, naquela época, era encarada como
um negdcio como qualquer outro. O cantor Mario Reis, um
cavalheiro, uma figura respeitada, admirada e querida pelo



publico e por todas as pessoas envolvidas com a musica popular,
foi guem fez o compositor Cartola saber que musica poderia
render dinheiro, ao comprar por 300 mil-réis o samba Infeliz
sorte. Em 1974, durante um jantar comemorativo dos 60 anos do
jornalista e musicélogo Lucio Rangel, Mario Reis saudou a
chegada de Cartola com esta declaracao feita num volume de
voz para que todos ouvissem:

- Mestre Cartola, tenho ha mais de 40 anos uma revelacao
para te fazer. Aquele teu samba que comprei por 300 mil-réis so
rendeu 250 mil-réis. Deu prejuizo.

As formas de venda eram variadas. Alguns vendiam tudo, até
a autoria. Outros negociavam os préprios direitos autorais, 0s
fonomecanicos ou a metade dos rendimentos da musica,
mediante a inclusao do nome do comprador na parceria (talvez
tenha sido esta ultima a forma mais comum e mais duradoura de
venda de samba).

Alguns dos compositores mais humildes, vindos das favelas,
dos suburbios e do interior ainda eram vitimas também dos
ladroes de musica, aqueles que simplesmente se apossavam do
samba alheio, ora pela valentia, na base da ameaca de
espancamento e até de navalhadas, ora pelo furto, quando
gravavam as musicas e os autores nao tinham qualquer
documento provando que o samba seria deles. Um desses casos
mais conhecidos ocorreu com Implorar, o samba vencedor do
carnaval de 1935 e um dos classicos do género, que foi tantas
vezes cantado pelo seu verdadeiro autor, Cedar da Silva, na
Escola de Samba Mocidade Louca, do Morro de Sao Roque, em
Sao Cristovao, e foi levado para o disco como se fosse de Kid
Pepe, Germano Augusto e Gaspar. Os dois primeiros ja eram
conhecidos no meio musical. Kid Pepe era um italiano muito
forte, violento e lutador de boxe (uma das vitimas de suas
agressoes foi Noel Rosa) e Germano Augusto, um portugués
malandro (segundo a lenda, somente a cantora Aracy de Almeida
entendia o seu linguajar) e gigold de varias mulheres da zona de
meretricio do Mangue. Gaspar chamava-se Joao da Silva Gaspar e
era morador do morro do Salgueiro. Seu nome apareceu na



parceria por ter sido ele quem levou o0 samba ao conhecimento
de Kid Pepe e Germano Augusto. Esta dupla mais Brancura e
Baiaco, sambistas, grandes malandros e valentes do Estacio,
eram especialistas num tipo de roubo em que precisavam da
participacao de alguém que soubesse escrever musica. Ao
tomarem conhecimento de que um favelado ou um suburbano
modesto tinha um samba de bom potencial, prometiam a
gravacao da musica e levavam o pobre coitado para um
botequim da Praca Tiradentes, cujo interior era dividido por um
tabique que separava o botequim propriamente dito do
restaurante. Enquanto o ingénuo compositor mostrava o samba a
um suposto secretario de cantor famoso ou para um falso
representante de gravadoras, um musico, escondido atras do
tabique, no restaurante, anotava na pauta cada nota do samba.
Mandavam o rapaz repetir quantas vezes fosse necessario, até
que o musico aparecia como quem tivesse acabado de chegar ao
botequim. Nesse momento, Baiaco ou Brancura, um deles fingia
haver descoberto uma grande semelhanca entre o samba do
sambista e outro que teria sido composto pelo musico.

- Fulano, toca aquele samba que vocé fez ontem.

O musico pegava o instrumento e executava o samba que
acabara de ouvir.

Quando a musica acabava, o malandro puxava a navalha e
ameacava o sambista:

- Espertinho, hein! Como é que vocé tem coragem de mostrar
sambas dos outros? Vai embora antes que eu te corte todo, seu
vagabundo!

Intimidada, a vitima voltava para sua favela ou para seu
suburbio.

Havia também um numeroso grupo de compositores humildes,
especialista na arte de “arranjar um troco” vendendo sambas
inteiros ou parte deles. O proprio Ataulfo Alves, Roberto Martins,
Buci Moreira, Raul Marques, Zé Pretinho, Jota Piedade, Wilson
Batista e outros se reuniam nos botequins modestos da Praca
Tiradentes e |la permaneciam até aparecer um bom comprador,
como Miguel Bauso e César Brasil. Numa entrevista que me



concedeu em 1974, o excelente compositor Raul Marques, filho
de trabalhador do Cais do Porto e nascido no bairro da Saude,
disse que, antes de conhecer essa insdlita invencao carioca de
fazer transacdes comerciais, foi muito procurado por Miguel
Bauso, interessado nos seus sambas, mas ele se recusava.
Convencido pelo compositor e ritmista Buci Moreira (neto da
famosa Tia Ciata) de que Bauso era boa-praca e nao deixava de
“soltar uma nota” quando conseguia boas parcerias, resolveu
aceitar. Resultado: “Cantava um samba, ele gostava e soltava 20,
30 mil-réis na hora”. Miguel Bauso era cambista na porta dos
teatros e chefiava as claques dos espetaculos apresentados nos
teatros da Praca Tiradentes.

“As vezes”, narrou Raul Marques, “a gente estava sem
dinheiro e o Buci me falava: ‘Precisamos fazer um samba para
levantar uma nota do Bauso’. Chegava perto dele, era sé cantar
que o dinheiro aparecia. A gente até fazia samba de improviso e
0 negécio dava certo”.

Além de Miguel Bauso, havia outro comprador assiduo daquele
grupo de compositores, César Brasil. Os dois tinham em comum a
pretensao de serem cantores, sonho que apenas Bauso
conseguiu realizar, gravando quatro discos, trés na Victor e um
na Continental, aparecendo também como autor de sete dos oito
sambas gravados. César Brasil, que pagava tao bem quanto
Baulso, tinha um hotel na Rua Frei Caneca também utilizado nas
suas negociacdes musicais, ou seja, dava hospedagem como
pagamento das compras de samba.

Numa entrevista ao Globo, em dezembro de 1932, Noel Rosa
disse:

“Pergunta-se na cidade constantemente: ‘Ha compositores
que compram sambas?’ Posso afirmar que ha. Falo por
experiéncia prépria. Ja vendi muitos sambas. Vocé acharda graca
quando eu disser que vendia os sambas exclusivamente pelo
prazer de vé-los gravados. Os sambas que eu vendia surgiam nos
discos como sendo dos compradores, mas eu hao me importava.
O essencial era ter a certeza de que os sambas me pertenciam.
Todo o resto era acessério. Dizia-se nas ruas: ‘o samba do Fulano



é 6timo’ e eu me enchia de orgulho, embora o elogio fosse para o
homem que me comprou o samba. Assaltava-me as vezes o
desejo de sair gritando, tanto era o meu orgulho: ‘Isso é meu!’ J3
vendi muito samba e nao me envergonho de confessa-lo. O meu
maior frequés de samba era o Gomes Junior, da Casa Vilva
Guerreiro [O Globo registrou erradamente como se fosse Vilva
Carneiro]. Vendia por uma verdadeira bagatela e eles davam
bons lucros. Naquele tempo, eu era otario. Agora, sim, é que
estou comecando a compreender a vida. Nao vendo mais
sambas. Também nao os compro porgue, gracas a Deus, nao
preciso disso”.

Depois das suas primeiras gravacoes, em 1933, com
Almirante, Carmen Miranda e Carlos Galhardo, Ataulfo Alves teve
de esperar até maio de 1935 para ver uma das suas musicas
gravadas, uma toada (no disco, identificada como catereté)
intitulada Sinha Maria Rosa, feita em parceria com Roberto
Martins, interpretada por Augusto Calheiros. Como teria
sobrevivido nesses dois anos? Em depoimento prestado para o
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, em setembro de 1986,
o extraordinario compositor Roberto Martins disse que conheceu
0 amigo e parceiro na Rua do Comércio, 22, sede da Victor, aonde
iam “vender musica”. Segundo Roberto, naquela oportunidade,
Ataulfo vendeu Tempo perdido. E provavel que, durante os dois
anos sem gravar, Ataulfo tenha vendido muitos sambas,
ganhando um dinheiro que se somava a trabalhos eventuais, ja
que havia deixado o emprego na Farmacia do Povo. Ele nunca
confessou ter vendido qualquer musica, mas, discreto como
sempre, nao gostaria de tratar de um assunto que, sem duvida,
lhe causava constrangimento. Mas nao ha qualquer ddvida de
que reforcou o seu orcamento de chefe de familia, pelo menos no
inicio da sua carreira de compositor, passando seus sambas para
0os nomes dos outros. Na entrevista que me concedeu, Raul
Marques incluiu o seu nome entre aqueles que dormiram de
graca no hotel de César Brasil, ao lado de compositores como
Wilson Batista, Arlindo Margues Junior e Jorge Faraj. Roberto
Martins, que certamente também vendeu musica, disse em seu



depoimento ao Arquivo Geral da Cidade que a turma de
compositores a que pertenciam era a mesma daquela citada por
Raul Marques e formada por fornecedores de sambas a Miguel
Bauso e César Brasil.

Roberto e Ataulfo estavam sempre acompanhados do
compositor Alcebiades Barcelos e do cantor Carlos Galhardo. Eles
se encontravam na porta do Teatro Carlos Gomes, na Praca
Tiradentes, “ponto de reuniao do time B”, formado por rapazes
pobres da musica popular. “Era o0 nosso reduto. A gente nao se
misturava com a turma do time A, do Café Papagaio”. O grupo
fazia as suas refeicdoes no China, uma pequena rede de
restaurantes no centro da cidade que vendia pratos feitos
extremamente baratos. Chamava a atencao o cuidado de Ataulfo
com o dinheiro recebido, dividindo-o pelos bolsos de acordo com
0 gasto que pretendia fazer. Numa fase em que lhe faltavam os
minimos recursos para andar bem-vestido e as roupas usadas
eram feitas de tecido vagabundo, que encolhiam depois de
lavadas, a célebre elegancia do compositor era sustentada pelo
recurso de arriar a bainha da calca. “A gente mandava a calca
para escanteio”, informou Roberto Martins, recorrendo a uma
giria da época.



O presidente da Republica recebe em almoco compositores e o embaixador
dos EUA.

Da esquerda para a direita: Lamartine Babo, Cristévao de Alencar, Juscelino
Kubitschek, Osvaldo Santiago, o embaixador Briggs (atras), Joao de Barro,
Ataulfo Alves e Joraci Camargo. Foto publicada no Boletim Social da UBC. Rio
de Janeiro, out.-dez. 1957. Ano XV, No. 49. p. 10.

Acervo Sérgio Cabral






Ataulfo recebendo o carinho de Ary Barroso, anos 1960.




Zilco Ribeiro/Acervo Ataulfo Alves Jr.



Campeao do carnaval

O primeiro sucesso de Ataulfo Alves, o samba-cancao
Saudades do meu barracao, foi gravado no dia 24 de maio de
1935, pelo cantor Floriano Belham, um jovem carioca nascido na
Tijuca, um bom intérprete e com uma carreira muito curta. Seu
jeito de cantar denunciava forte influéncia de Silvio Caldas. Em
1938, aos 25 anos de idade, abandonou o oficio de cantar ao se
formar em Direito. Resolveu dedicar-se exclusivamente ao
emprego de fiscal da Fazenda Nacional. Ele teve, por sinal, uma
carreira semelhante a de Mario Reis, também cidadao da classe
média e tijucano como ele, que também abandonou a vida de
cantor ao ser convidado para chefe de gabinete do monsenhor
Olimpio de Melo, nomeado prefeito do Rio de Janeiro por Getulio
Vargas. Embora a Victor tenha optado por colocar Morena que
dorme na rede, de Roberto Martins e Valfrido Silva, no lado A do
disco, achando que seria uma musica mais forte, foi Saudades do
meu barracdo, a musica do lado B, que levou Floriano Belham a
ser chamado como nunca fora para cantar no radio, inclusive no
famoso “Programa Casé”. Saudades do meu barracao consagrou
de vez Ataulfo Alves como um dos nossos grandes compositores,
merecendo elogios no Café Nice (onde muitas reputacdes foram
seriamente atingidas por criticas e piadas extremamente
demolidoras dos préprios colegas compositores) e nos jornais.
Um elogio que deixou Ataulfo muito feliz foi feito pelo compositor



e pandeirista Joao da Baiana, numa entrevista ao Diario Carioca.
Tratava-se, segundo o veterano sambista, de “um dos melhores
sambas do ano”.

Saudades do meu barracdo seria gravado novamente em 1937
(no dia 24 de maio, como a gravacao de Floriano Belham, em
1935) pelo Bando da Lua para a Victor, num andamento mais
acelerado do que o adotado na primeira gravacao, e lancado em
novembro daquele ano. Para o lado A do disco, o conjunto gravou
a Marchinha do grande galo (Lamartine Babo e Paulo Barbosa),
grande sucesso do carnaval de 1936 na voz de Almirante,
provavelmente na esperanca de que as musicas fossem cantadas
no carnaval de 1938. O relancamento das duas musicas revelava
o agrado com que foram recebidas pelo publico desde o primeiro
lancamento, pois nao era comum, na época, qualquer musica ter
mais de uma gravacao e, ainda mais raro, na mesma gravadora.

Em 1936, a carreira do compositor Ataulfo Alves deslanchou, a
comecar pelo carnaval, evento que fez dele nao apenas
sambista, mas também um autor de marchinhas (género musical,
alids, que jamais Ihe renderia um sucesso). O Bando da Lua
gravou (e cantou no filme Al6 Al6 Carnaval, de Ademar Gonzaga)
dele e de Roberto Martins a marcha Menina que pinta o sete
(Quando seu pai me encontrou/La na Praca Paris/De braco dado
com vocé/Sem saber minha intencdo/Se juntou ao seu irmao/Para
me repreender). Foram lancados sete discos com musicas suas,
incluindo o de Carlos Galhardo com os sambas Tenho prazer e
N&ao posso crer, gravados em 1933. Galhardo gravou ainda em
1936 os sambas Choro (Ataulfo e Roberto Martins), Ndo posso
resistir, Morena faceira, com uma letra contendo uma histéria
muito semelhante a que, 20 anos depois, seria contada em
Conceicado, de Dunga e Jair Amorim, a da moca que troca o morro
pela cidade (Volte, morena faceira/Volte pro seu barracao,
apelava Ataulfo Alves), Rei vagabundo (La em Mangueira tem um
castelo/O mais belo que ha neste mundo/Tem uma deusa que € a
rainha, com uma citacao da Estacao Primeira: Tem uma escola de
samba/Que é linha de frente), Quanta tristeza (parceria com
André Filho) e Colombina do amor, além de uma marcha,



estranhamente lancada em fevereiro, com o nome de Papai Noel
(Papai Noel nao se lembra mais de mim...[Nao quis deixar nem
sequer um brinquedinho), da dupla Ataulfo Alves e Alcebiades
Barcelos, e uma valsa, A vocé (Ataulfo e Aldo Cabral). Com essa
gravacao, Ataulfo revelava a disposicao de também participar de
uma tendéncia que, desde os primeiros anos da década de 1930,
enriquecia a musica popular brasileira. Foi a época da moda das
valsas e das cancodes, que assumiram grande importancia nos
repertérios de cantores como Francisco Alves, Carlos Galhardo,
Silvio Caldas e Orlando Silva. Curiosamente, todos eles, homens.
Sao raras as gravacoes de valsas e cancoes pelas cantoras. O
mais importante compositor dessas musicas foi, sem duvida,
Candido das Neves, também chamado de indio das Neves, filho
do famoso palhaco e cantor Eduardo das Neves.

Além de Carlos Galhardo, também Francisco Alves e outros
cantores importantes escolheram as musicas de Ataulfo Alves em
1936. O intérprete conhecido como O Rei da Voz gravou um
samba de muito boa repercussao, de Ataulfo e Anténio Almeida,
Pelo amor que tenho a ela. Também naquele ano, houve a estreia
da parceria com Silvio Caldas em Saudade dela (Vai, vai saudade/
A casa daquela ingrata/Que deixou vocé pra mim), samba
gravado pelo préprio Silvio e que se incorporou definitivamente
ao repertdrio de Ataulfo. Orlando Silva gravou Mulher fingida
(Ataulfo e Alcebiades Barcelos), mais uma espinafracao da
mulher. Durante as primeiras décadas de existéncia do samba
carioca, as letras apontavam sistematicamente a mulher como a
culpada pelas separacdes havidas entre os homens e as
mulheres. E Ataulfo nao foi uma excecao.

Com o prestigio que iam adquirindo nos meios musicais, ele,
Roberto Martins, Carlos Galhardo e Bide experimentavam uma
espécie de ascensao social, frequentando também o Café Nice
(que, oficialmente, nunca teve esse nome. Chamava-se, na
verdade, Casa Nice), estabelecido na Avenida Rio Branco, 174,
esquina com a Rua Bitencourt da Silva e que, em 1936, estava
consagrado como o local preferido do pessoal da musica. No
famoso bar, Ataulfo foi logo alvo de uma brincadeira de que eram



vitimas inevitavelmente os frequentadores recém-chegados,
todos eles contemplados por um apelido, geralmente escolhido
por Orestes Barbosa. Ataulfo Alves passou a ser Urubu Malandro.
Socialmente, o Nice estava entre os times A e B, para usar a
divisao dos compositores por faixas sociais feita por Roberto
Martins. Era bem mais aberto do que o Café Papagaio, mas havia
certas normas para os frequentadores. Por exemplo: explorar
uma prostituta nao seria pecado, dependendo da zona de
meretricio em que a mulher trabalhasse. O compositor Henrique
de Almeida foi advertido certa vez no Café Nice, recebendo até
ameacas de ter a presenca proibida na casa, porque os colegas
descobriram que ele tinha uma mulher no Mangue, a zona
popular. Se a tal mulher fosse da zona da Rua Conde Laje, local
mais elegante, nao haveria problema. Mas esse nao foi problema
para Ataulfo frequentar o Nice, ja que, entre as muitas atividades
gque encontrou para sobreviver e sustentar a familia, ndo estava a
de cafetao.

Em seu livro Memdrias do Café Nice, Nestor de Holanda conta
que, numa das primeiras vezes que Ataulfo apareceu no Nice, foi
abordado por Orestes Barbosa:

- De onde vocé é?

- De Minas Gerais.

- Mineiro nao da pra samba.

Ary Barroso, que estava préximo, protestou:

- Eu sou mineiro, Orestes.

- Mas vocé é um aborto da natureza.

No livro Parceiro da gldria, Davi Nasser revelou que Ataulfo
chegou “quase sem ser notado” no Café Nice. “Discreto, sentava-
se a mesa dos figurdes da musica, onde pontificavam Orestes
Barbosa, Nassara, Braguinha [Joao de Barro], Lamartine Babo,
Pixinguinha e outros. Ataulfo incorporou-se a paisagem sem a
gente dar por isso”. O Café Papagaio, citado por Roberto Martins
em seu depoimento, situava-se na Rua Goncalves Dias, ao lado
da Confeitaria Colombo, e nao passava de uma tentativa de
ressurreicao do velho Café Papagaio, instalado no mesmo lugar,
frequentado pela fina-flor da inteligéncia e da boemia do Rio de



Janeiro, nos primeiros anos do século XX. Os escritores Lima
Barreto, Bastos Tigre e Paula Nei foram alguns dos clientes mais
assiduos do antigo Café Papagaio, que acabou fechando em fins
da década de 1920. Reaberto poucos anos depois, nao resistiu
por muito tempo, apesar de receber clientes como os
compositores do time A.

O ano de 1937 foi ainda melhor do que o de 1936, em matéria
de gravacoes de musicas de Ataulfo. Foram 15 gravacdes,
incluindo a regravacao de Saudades do meu barracao com o
Bando Lua. Houve uma maior variedade de intérpretes e, dessa
vez, Carlos Galhardo cantou apenas duas musicas. Uma delas foi
a valsa No apartamento discreto, feita em parceria com Arlindo
Marques, em cuja letra era evidente a influéncia de Orestes
Barbosa, a comecar por falar em apartamento, uma novidade
urbanistica no Rio de Janeiro, ja bastante explorada pelo autor de
Chao de estrelas. Passo horas esquecidas/Olhando as ondas
perdidas/Num vai-e-vem de ilusao. Adiante, um puro Orestes: Por
mais cigarro que eu fume/Guardo na boca o perfume/Dos labios
dessa mulher. A presenca do poeta foi ainda mais acentuada no
verso em que a valsa fala da danca verde das aguas. Coube
também a Galhardo gravar em dezembro a marchinha Até ela
(parceria com J. Pereira), lancada para o carnaval de 1938. Quem
também gravou um samba de Ataulfo, Perdi a confianca (dele e
de Rubens Soares), foi Luis Barbosa, o grande cantor que foi um
dos introdutores do breque no samba e que teve grande
influéncia na formacao de varios intérpretes, como, por exemplo,
Cyro Monteiro e Vassourinha. Silvio Caldas voltou a lancar um dos
grandes éxitos do compositor, Até breve (Ataulfo e Cristévao de
Alencar), e Por amor do meu amor, ambas no mesmo disco,
gravado em marco. Coube também a Silvio a gravacao de Eu ndo
sei. Orlando Silva, ja na condicao de cantor mais popular do
Brasil, também fez um disco com duas musicas do compositor: os
sambas O prazer é todo meu (Ataulfo e Claudionor Cruz) e Rainha
da beleza (Ataulfo e Jorge Faraj), um titulo que parecia ser
finalmente uma homenagem a mulher, mas, na verdade, previa
um péssimo futuro para a moca, cuja beleza desapareceria com o



tempo, que se encarregaria de transforma-la num bagulho. Dois
outros discos, com musicas do compositor nos lados A e B,
tiveram duas cantoras como intérpretes, Odete Amaral, com Néo
mando em mim, de Ataulfo e Alcebiades Barcelos, e Ironia, de
Ataulfo, Alcebiades Barcelos e M. Nielsen, e Aurora Miranda, com
a marcha Nessa rua (parceria com J. Pereira) e o samba Quem
bate (Ataulfo e Max Bulhdes), uma homenagem ao samba, mas
sem deixar de lembrar que os sambistas nao pertenciam a uma
classe social com autorizacao para entrar na casa alheia pela
porta da frente: Quem bate pela porta da frente/Se é de casa,
pode chegar/Quem bate pela porta do fundo/E do samba, venha
sambar. Por falar em bater na porta, também é de 1937 a
gravacao de Foi vocé (parceria com Roberto Martins), por
Francisco Alves: Quem bateu na minha porta/Foi vocé/Quem
levou tudo que eu tinha/Foi vocé/Quem depois me abandonou.../E
depois vem vocé me implorar o meu perddo. Coube ao cantor
Nuno Roland, ainda naquele ano, gravar a marcha Guarde esta
arma (mais uma parceria com Roberto Martins).

Faltava a Ataulfo uma musica de sucesso que todo mundo
cantasse no carnaval. Ele bem que tentou em 1938, entregando a
cantora Elza Aguiar o samba Hei de me vingar, que teve Osvaldo
Guedes como parceiro. Nao foi ainda dessa vez, ja que os folides
preferiram cantar Abre a janela (Roberto Roberti e Arlindo
Marques Junior), Touradas em Madri (Joao de Barro e Alberto
Ribeiro), As pastorinhas (Noel Rosa e Joao de Barro) e Tenha pena
de mim (Babau e Ciro de Souza), ente outras. Mas as “gravacoes-
de-meio-de-ano”, como eram chamados os discos lancados fora
do periodo carnavalesco, continuaram. Em fevereiro a Victor
lancou mais uma parceria de Ataulfo com Wilson Falcao, que
continuava assinando J. Pereira: o samba Até ela, gravado pelo
fiel Carlos Galhardo. Em agosto, o compositor foi contemplado
com um privilégio capaz de matar os seus colegas de inveja:
Orlando Silva, ja considerado um fendmeno pelas magnificas
interpretacoes, pela voz privilegiada e pela popularidade que
nenhum outro cantor conquistara até entao no pais, lancou um
disco com dois sambas de Ataulfo Alves: Meu pranto ninguém vé



(parceiro: José Goncalves, também conhecido como Zé Com
Fome e, mais tarde, Zé da Zilda) e Errei, erramos, musica que
passou a figurar como um grande sucesso tanto na carreira do
cantor como do autor. Em outubro, a Columbia lancou um disco
com o jovem cantor Gilberto Alves interpretando Mulher, toma
juizo (parceiro: Roberto Cunha).

Surgiu, em 1939, o primeiro sucesso carnavalesco de Ataulfo
Alves, o samba que ele fez com o violonista e compositor
Claudionor Cruz, Sei que é covardia, mas... (com o tempo, este
mas desapareceu do titulo), gravado pelo indefectivel Carlos
Galhardo. Alias, o carnaval daquele ano foi marcado também pelo
lancamento de musicas de outros autores que ficaram para
sempre como Meu consolo é vocé (de Roberto Martins e Nassara)
e A jardineira (Benedito Lacerda e Humberto Porto), ambas
cantadas por Orlando Silva, Florisbela (Nassara e Frazao), A casta
Suzana (Ary Barroso e Alcir Pires Vermelho) e outras. O sucesso
de Sei que é covardia provocou um certo cilme no parceiro
predileto de Claudionor Cruz, Pedro Caetano, ciime que Pedro
conservou durante muitos anos, como confessou no livro Mejo
século de musica popular brasileira, lancado em 1984 pela
Sociedade Grafica Vida Doméstica. Num dos trechos do livro em
que fala das relacdées com Ataulfo Alves, que nem sempre foram
boas, deu a sua versao sobre a criacao do samba Sej que é
covardia: “Brigamos muito também, porque houve uma fase em
que ele [Ataulfo] andou insistentemente procurando meu parceiro
Claudionor Cruz e, como ele era muito malandro, as vezes
Claudionor dava uma pala de melodia que ja estava comigo para
fazer a letra e o cara, mais que lampeiro, na moita, fazia a letra,
encaixava na musica e, quando eu dava fé, ja tinha sido passado
para tras. A minha melodia ja estava na boca de um cantor para
gravar a parceria Ataulfo-Claudionor. Isso aconteceu com a
melodia do samba Sei que é covardia, quando eu ja estava
trabalhando na letra para ela. Jurei que iria a forra e ele quebrou
a cara quando ia fazendo outra malandragem comigo. Um dia,
ele ja estava com a letra prontinha para botar na melodia e,
quando procurou o cantor, a musica ja estava ensaiada para



gravar, mas com letra aqui do amigo de vocés. Foi quando fiz
Quem fala dela ndo pode ser meu amigo. A gente brigava, é
certo, mas sempre voltavamos as boas com uma cervejinha no
Nice, na Taberna da Gléria ou no Capela da Lapa”.

Outra boa novidade de 1939 - anos em que Ataulfo Alves
conseguiu incluir as suas musicas em 15 discos - foi o inicio da
parceria com Wilson Batista. Se tal parceria tivesse durado mais
(foram apenas trés anos), a musica popular brasileira, sem
duvida, estaria bem mais enriquecida por um maior nUmero de
obras-primas. Finda a parceria, veremos que Ataulfo e Wilson
fariam musicas ora sozinhos, ora com excelentes autores, ora
colocando nas musicas nomes de pessoas que tinham fama de
“comprositores”, como Miguel Bauso, César Brasil, Jorge de
Castro, Ari Monteiro, José Batista e outros. Mas, em 1939, a dupla
conseguiu levar para os discos as composicoes Ngo sei dar
adeus, uma valsa gravada por Déo, cantor paulista em inicio de
carreira lancado no Rio de Janeiro por Ary Barroso; o samba
Mania da falecida, cantado pelo excepcional intérprete de samba
Cyro Monteiro, e dois sambas para o carnaval de 1940, Oh!, seu
Oscar (outra gravacao de Cyro) e Sera, gravado por Déo. Em
1939, Pedro Caetano encontraria pelo menos mais trés motivos
para manifestar o seu ciime: a parceria Ataulfo-Claudionor
lancou Ja sei sorrir, com gravacao de Silvio Caldas, Errei (com
Carlos Galhardo) e Vou buscar minha Maria, marcha gravada por
José Lemos. Outra curiosidade de 1939 ficou por conta do samba
Vem, amor, cantado por Déo, que reuniu na autoria Ataulfo e Raul
Longras. Esta foi uma parceria que nao se limitou a musica.
Longras, apresentador do “Nosso Programa”, na Radio Cruzeiro
do Sul, convidou o compositor para dividir com ele a
apresentacao do programa, o que deu a Ataulfo a pratica
suficiente para receber outros convites radiofénicos, inclusive da
Radio Nacional, onde trabalharia durante 14 anos.

A musica de Ataulfo (e de Wilson Batista) gravada em 1939 de
maior repercussao seria Oh!, seu Oscar, campea do carnaval de
1940 num concurso promovido pela Divisao de Imprensa e
Propaganda do Estado Novo de Getulio Vargas, o tristemente



lembrado DIP, que tanto censurou obras de arte como tentou - as
vezes, com sucesso - influenciar ideologicamente os artistas
brasileiros (honra seja feita, menos nas artes plasticas e na
arquitetura, que contavam com o apoio sem restricdoes do
ministro da Educacao, Gustavo Capanema). Em quase todos os
anos anteriores, 0s concursos de musicas carnavalescas eram
decididos pelo voto do publico presente, critério que parecia
muito desgastado no carnaval de 1940 em face do que ocorreu
em 1939, quando a marcha vencedora foi Florisbela, uma
belissima cancao de carnaval, sem ddvida, mas longe de ser
comparada em matéria de popularidade a Jardineira, também,
sem duvida, uma belissima cancao carnavalesca. Num dos seus
shows, depois levado ao disco, Silvio Caldas revelou os detalhes
da “técnica” adotada para obter a maioria dos votos para
Florisbela, envolvendo o apoio de pessoas famosas na area
esportiva como cabos-eleitorais.

A competicao entre as musicas do carnaval de 1940 foi
realizada no campo do América Futebol Clube, na Rua Campo
Sales, Tijuca, que estava lotado, mas ao publico foi reservado
apenas o direito de aplaudir, vaiar ou protestar, sem direito a
influir no resultado. No dia anterior a realizacao do concurso, os
compositores concorrentes foram convocados pelo préprio diretor
do DIP, Lourival Fontes, para uma reuniao na sede da instituicao,
o Palacio Tiradentes (sem duvida, uma cruel ironia do regime de
Getulio: o local antes reservado para a Camara dos Deputados,
uma das mais expressivas representacoes do regime
democratico, passou a hospedar a Divisao de Imprensa e
Propaganda, simbolo tenebroso da ditadura do Estado Novo), a
fim de que escolhessem os cinco membros da comissao julgadora
entre os 20 nomes selecionados pelo proprio DIP. Foram eleitos
Villa-Lobos, Pixinguinha, Luis Peixoto e Orestes Barbosa.
Terminada a reuniao, todos os concorrentes assinaram a seguinte
nota:

“Reunidos nesta data numa das salas da Divisao de Imprensa
e Propaganda, no 52 andar do Palacio Tiradentes, para a escolha
dos nomes que devem constituir a comissao julgadora do



concurso da Noite da Musica Popular, os compositores inscritos
neste certame declaram solenemente submeter-se as decisdes
da mesma comissao, quaisquer que elas sejam, e afirmam
significar um dever de solidariedade humana e patriotismo
contribuir para a obra de benemeréncia social, realizada pela Sra.
Darci Vargas, como também manter o mais perfeito e rigoroso
espirito de disciplina durante o desenvolvimento do certame”.

A esperanca de Ataulfo Alves e Wilson Batista de ganhar o
concurso ficou um tanto ou quanto abalada com a noticia de que
Cyro Monteiro, o intérprete de Oh!, seu Oscar, nao poderia
comparecer ao estadio do América na Noite da Musica Popular. E
que, apoés cantar durante uma semana na Radio Record,
responsavel pela sua ida a Sao Paulo, recebeu convites
irrecusaveis para apresentar-se no interior do estado. Como ele
nao ganharia nada para defender o samba, Ataulfo e Wilson,
grandes amigos dele e companheiros de arquibancadas nos jogos
do Flamengo, entenderam perfeitamente as razées do cantor.
Coube a Ataulfo a tarefa de cantar pela primeira vez para um
grande publico e para uma comissao julgadora que, na Ultima
hora, foi modificada por causa de uma gripe que prendeu Orestes
Barbosa em casa. No lugar dele, entrou Eduardo Brown.

O resultado nao poderia ter sido melhor: Oh!, seu Oscar foi o
samba vencedor de uma disputa durissima, que pode ser
avaliada pelos concorrentes que chegaram em segundo e em
terceiro lugares: respectivamente, Despedida de Mangueira
(Benedito Lacerda e Aldo Cabral) e Cai, cai (Roberto Martins).
Uma curiosidade da disputa foi a derrota de Aquarela do Brasil, o
cldssico de Ary Barroso, por iniciativa de Heitor Villa-Lobos, sob o
argumento de que “carnaval nao é festa para manifestacdes
patridticas ou de civismo”. Ary rebateu dizendo que o concurso
nao era destinado apenas as musicas carnavalescas, tanto que se
intitulava “Noite da Mdusica Popular” e que, sem duvida, Aquarela
do Brasil era uma musica popular. E ndo gostou também de saber
gue sua musica foi classificada como manifestacao patriética e
de civismo. Ficou tao irritado que rompeu relacdées com Villa-
Lobos, restabelecidas apenas 15 anos depois, quando ambos



receberam a Ordem do Cruzeiro do Sul do presidente Café Filho.
Na disputa entre as marchas do carnaval de 1940, venceu Dama
das camélias (Alcir Pires Vermelho e Joao de Barro), ficou em
segundo lugar Pele vermelha (Haroldo Lobo e Milton de Oliveira)
e, em terceiro, Malmequer (Cristévao de Alencar e Newton
Teixeira).

“Seu Oscar” era uma giria muito usada no Café Nice
identificando o otario, bobalhao, segundo informou o compositor
Roberto Martins e conforme registraram Jairo Severiano e Zuza
Homem de Melo no primeiro volume do livro A cancdo no tempo.
Ja Bruno Ferreira, na sua biografia de Wilson Batista, escreveu
que a primeira parte do samba foi de Wilson e a segunda, de
Ataulfo, com uma contribuicao fundamental deste na primeira
parte, ao notar que havia um “buraco” na passagem do segundo
para o terceiro verso e sugeriu uma espécie de breque: “Oh!, seu
Oscar”. A contribuicao funcionou tao bem que a dupla decidiu
mudar o titulo da musica, Esta fazendo meia hora, para Oh!, seu
Oscar, mais um samba em que a mulher aparece como culpada
pela separacao do casal, pois enquanto seu Oscar ia para o
trabalho (“até no cais do porto” foi parar), ela ia para a orgia.
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Ataulfo sendo cumprimentado por JK no Catete, 1960. A direita, o radialista
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Louis Armstrong, ]uscelino Kubitschek e Ataulfo Alves no Palacio do Catete,
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Trabalho x Malandragem

Além de contribuir com Oh!, seu Oscar, Ataulfo Alves
participou do carnaval de 1940 com trés musicas que nao
alcancaram, nem de longe, o sucesso do samba gravado por Cyro
Monteiro. Foram elas os sambas Quem mandou vocé errar
(parceria com Augusto Garcez), gravado por Fernando Alvarez,
N&o vai, Zezé, que Aurora Miranda cantou, e mais uma
composicao com Wilson Batista, Quando dei adeus, gravacao de
Odete Amaral. A propésito, algumas letras parecem revelar a
existéncia de algum trauma na relacao de Ataulfo com o
candomblé. Naguela época, ja havia adotado o espiritismo como
religiao. Em Ndo vai, Zezé, ele repete o conselho que dera na sua
primeira musica gravada, o samba Sexta-feira: Nao vai, Zezé/Nao
vai l1a no candomblé. A verdade, porém, é que suas restricdes ao
candomblé nada tinham de religioso, como demonstra o trecho a
sequir, evidentemente adaptado para uma personagem feminina:
Tenho medo dessa gente/Tenho medo com razao/Uma vez, a
palmatoéria/Trabalhou na minha mao/Sé porque dei um beijo/No
filho do patrao.

Pelo jeito, nada superaria o sucesso de Oh!, seu Oscar, o que
levou Ataulfo e Wilson Batista a arriscarem uma jogada um tanto
ou quanto oportunista, mas sem bons resultados: em marco
daquele ano, Odete Amaral gravou Mulher do seu Oscar, cuja
letra dava a versao da personagem feminina para a acusacao do



seu Oscar de que ela sé queria saber da orgia. A mulher
comecava sua defesa preocupada com a repercussao do seu ato:
Com que cara eu vou voltar pro seu Oscar /Eu sei que a
vizinhanca vai me reprovar. Para ela, houve um grave erro de
interpretacao do bilhete escrito para seu Oscar: Que injustica/Nao
quiseram interpretar/O bilhete que deixei para seu Oscar. Por fim,
explicava que o que foi chamado de orgia era apenas um desfile
do seu bloco no carnaval, em que saiu como porta-bandeira: Meu
bloco fez furor/Mas perdi um grande amor. Tudo em vao. Quase
ninguém quis saber das explicacdes da mulher do seu Oscar.

Ainda em marco, Aracy de Almeida gravou Positivamente, nao
e Continua, duas parcerias com Marino Pinto. Em junho, coube a
Déo gravar uma parceria de Ataulfo com Davi Nasser, a valsa
Minha sombra, e outra com Claudionor Cruz, o samba Pra
esquecer uma mulher. Em julho, Cyro Monteiro gravou Sim, sou
eu e, em agosto, novamente Déo lancou um disco com duas
obras de Ataulfo Alves: o samba Assunto velho (parceiro: Wilson
Falcao) e a valsa-cancao Tu és esta cancdo. Em Assunto velho,
ele confessou que tentava fazer um samba sem falar de mulher,
mas nao conseguiu.

O compositor e cantor (e parceiro de Ataulfo Alves nessa
musica) Newton Teixeira gravou o samba Vocé ndo tem palavra
em dezembro de 1940. A letra do samba é uma manifestacao do
marido ciumento: Falou que ia ao cinema/E foi dancar/Olha que o
sol ja esta de fora/Cinema nao acaba a esta hora/Se assim
continuar/Eu vou lhe abandonar/Mariazinha, vocé tem que me
escutar/Os filhos da Candinha/Sao danados pra falar. Também em
dezembro, Ataulfo participou de um disco que pode ser
considerado histdrico, por ter sido o Unico gravado pela orquestra
do gaucho Carlos Machado (mais tarde, diretor dos maiores
espetaculos nas casas noturnas do Brasil), que brilhava todas as
noites no Cassino da Urca. No lado A do disco, Aconteca o que
acontecer (Ataulfo e Felisberto Martins) e, no lado B, Amor em
segredo (Russo do Pandeiro e H. Villardo). Os sambas foram
cantados pelo cantor (e compositor) Erasmo Silva. A orquestra de
Carlos Machado, que, nas apresentacoes publicas, era chamada



de The Brazilian Serenaders, tinha uma caracteristica que,
possivelmente, a distinguia de qualquer outra orquestra: o
“maestro” nao conhecia absolutamente nada de musica. Como
ele préprio confessou no livro Memdrias sem maquiagem,
lancado em 1978 e escrito pelo seu genro Paulo de Faria Pinho,
tratava-se da “Unica orquestra do mundo cujo maestro até hoje
nao sabe diferenciar um sol de um 1a”. Mas reunia alguns
musicos que ficariam famosos, como o cantor (na orquestra,
também pianista) Dick Farney, Russo do Pandeiro, o violinista Fafa
Lemos e o flautista e saxofonista Nicolino Cépia, o saudoso
Copinha. Carlos Machado, que durante boa parte da década de
1930 morou em Paris, onde, entre outras atividades, trabalhou
como bailarino e namorou a mais famosa vedete de todos os
tempos, Mistinguette, justificou em seu livro a criacao da
orquestra por ter observado que as orquestras de danca dos
cassinos cariocas - Urca, Copacabana e Cassino Atlantico, além
do cassino de Icarai - “nao se preocupavam em participar
ativamente do espetaculo”, apesar de integradas pelos nossos
melhores musicos e comandadas por alguns dos mais
importantes maestros, como Kolman, Gad, Vicente Paiva e Simon
Bootmann. Segundo ele, “executavam musica apenas para ser
dancada e ouvida”. E concluiu: “Com a experiéncia adquirida em
Paris, Londres e Nova York, senti que |hes faltava principalmente
o animador, profissao que resolvi entdo criar para exercé-la no
Brasil”. A orquestra de Carlos Machado estreou no dia 29 de
dezembro de 1939, no Ténis Clube de Petrépolis, e permaneceu
no Cassino da Urca até que o presidente Eurico Gaspar Dutra
acabasse por decreto com todos os cassinos até entdo legais
existentes no Brasil. Permaneceram apenas os clandestinos.
Quanto ao Unico disco da orgquestra, nao teve a menor
repercussao.

Desde que fora obrigado a cantar Oh!, seu Oscar para uma
imensa plateia no estadio do Fluminense, Ataulfo Alves
alimentava a esperanca de gravar um disco como cantor. A
primeira vez que abordou o assunto para o diretor artistico da
Odeon, um inglés que os cantores chamavam de “seu Strauss”, a



proposta foi recebida sem qualquer entusiasmo. Depois de muita
insisténcia - “Quem sabe se, muitas vezes, o publico prefere
ouvir as musicas na voz do autor?”, perguntava ele a seu Strauss
- a ideia foi aprovada. Assim, em dezembro de 1940, ele estava
no estudio da Odeon gravando Leva meu samba, que o tempo se
encarregaria de consagrar nao sé como um classico de Ataulfo
como também um classico do proprio samba, e Alegria na casa
de pobre, que compbs com Abel Neto. O acompanhamento
musical, na base de cordas e ritmo, sob o comando de Jacob
Bittencourt, depois conhecido como Jacob do Bandolim, que
estreava num estudio de gravacao, foi batizado pelo cantor de
“Escola de Samba da Cidade”, uma expressao que lhe pareceu
adequada, primeiramente por ser reconhecidamente um
personagem das escolas de samba e, em segundo lugar, pela
projecao que as escolas comecavam a ter no carnaval. Outra
curiosidade dessa gravacao foi a presenca (quase imperceptivel,
tal predominio sonoro do ritmo e do coro feminino) de um
pianista em inicio de carreira, identificado na época como Waldir
Gomes e que depois ficaria famoso como Waldir Calmon, um dos
recordistas em matéria de venda de discos no Brasil.

Seu Strauss, porém, nao confiou muito no sucesso
carnavalesco de Leva meu samba, tanto que programou o
lancamento do disco para fevereiro, as vésperas do carnaval,
apesar de ter sido gravado em dezembro. Provavelmente, ele
confiava mais, em matéria de musicas de Ataulfo, no éxito do
disco gravado por Nuno Roland com os sambas Primeiro nés (O
que ganho é muito pouco/E mal da pra noés dois) e Mas que
prazer, o primeiro em parceria com Peterpan e o0 segundo com
Felisberto Martins, lancado no inicio de janeiro. Mas Ataulfo nao
deixaria de fazer sucesso no carnaval de 1941. Nao na Odeon,
mas na Victor, que lancou o samba O bonde de Sao Januario,
gravado por Cyro Monteiro, mais uma obra-prima da parceria
com Wilson Batista. Este samba ficou marcado pelas suas
virtudes, pelo entusiasmo com que foi recebido pelo publico e por
marcar a influéncia do Departamento de Imprensa e Propaganda
na obra dos compositores. Foi a primeira manifestacao



importante de uma acao coordenada pelo DIP, no sentido de
evitar que os compositores cariocas exaltassem tanto a
malandragem em suas letras e nao manifestassem a menor
simpatia pelo trabalho. Para realizar esse trabalho, o DIP
aproximou-se do pessoal da musica, promoveu eventos e
recrutou varios compositores para os seus quadros de servidores.
Resultado: Wilson Batista, um malandro carioca nascido na
cidade de Campos, que deu inicio a famosa polémica com Noel
Rosa por causa da sua exaltacao a malandragem, uniu-se a
Ataulfo Alves para fazer uma homenagem ao trabalho e ao
trabalhador neste samba:

Quem trabalha é que tem razao
Eu digo ndo tenho medo de errar
O bonde Sao Januario

Leva mais um operario

Sou eu que vou trabalhar

Antigamente eu nao tinha juizo
Mas resolvi garantir meu futuro
Sou feliz, vivo muito bem

A boemia nao da camisa a ninguém
(Breque) E digo bem.

Alids, o tema “trabalho” apareceu em outras musicas do
carnaval daquele ano, mostrando que o DIP atuava com muita
eficiéncia. Nem todos fizeram sucesso, mas apareceu também
com certo destaque o samba Eu trabalhei, de Roberto Roberti e
Jorge Faraj, este um dos maiores boémios de toda a histéria de
nossa musica popular:

Eu hoje tenho tudo, tudo que um homem

quer
Tenho dinheiro, automovel e uma mulher

Mas pra chegar até o ponto em que
cheguei



Eu trabalhei, trabalhei, trabalhei

Eu hoje sou feliz

E posso aconselhar

Quem faz o que eu ja fiz

S6 pode melhorar

E quem diz que o trabalho

N&do da camisa a ninguém

Nao tem razao. Nao tem, nao tem.

(Os versos finais sao uma espécie de resposta ao samba Tenha
pena de mim, de Babau e Ciro de Souza, que dizia entre outras
coisas: Trabalho, nao tenho nada/N&do saio do miseré/Ai ai meu
Deus/Isso é pra la de sofrer).

Honra seja feita, os erros de previsao do sucesso de Ataulfo
Alves no carnaval de 1941 nao se limitaram a Odeon. A Victor,
por exemplo, confiava muito na venda do disco em que Carlos
Galhardo gravou Cuidado com essa mulher (Ataulfo e Antbnio
Almeida). Os folides, provavelmente, reprovaram o papel de dedo
duro e fofoqueiro desempenhado pelo personagem do samba: A
cigana cansou de te avisar/Cuidado com essa mulher/Que ela vai
te abandonar/Essa mulher nao te adora/Manda essa mulher
embora. O disco realmente vendeu bem, mas gracas
exclusivamente ao imenso sucesso da marchinha relegada ao
lado B, Ala-la-6 (Haroldo Lobo e Nassara), uma das musicas mais
cantadas naquele e em todos 0s carnavais que se seguiram.
Também para o carnaval de 1941, Cyro Monteiro gravou A mulher
faz o homem (Ataulfo Alves e Roberto Martins), um samba que
Cyro nunca deixou de cantar em toda a sua carreira, e Roberto
Paiva foi o intérprete da marcha Cheque ao portador (Ataulfo
Alves e ). da Silva Barcelos): Seu sorriso vale um conto/Seu olhar
um conto e cem/Um beijo seu, o seu amor/Um cheque em branco
ao portador.

Em julho de 1940, Carmen Miranda voltou ao Brasil, apés
permanecer cerca de um ano nos Estados Unidos, onde dera
inicio a uma carreira extremamente vitoriosa. Apresentou-se no



Cassino da Urca e foi recebida pelo publico com uma frieza muito
préxima da hostilidade. Para seu biégrafo Ruy Castro, nao se
podia esperar uma reacao muito diferente da plateia, constituida
quase toda por representantes da clpula do Estado Novo (a
renda do espetaculo era destinada a Cidade das Meninas, obra
filantrépica da primeira dama do pais, dona Darci Vargas). Nao
era o publico da cantora. Além disso, alguns jornais ja haviam
registrado uma opiniao que se espalhava no mundo artistico, a
de que Carmen ja nao era mais aquela brasileirinha nascida em
Portugal e que teria optado por ser americana. Uma charge
publicada na revista Careta, em setembro, mostrava a cantora
como se estivesse cantando alguma coisa com a expressao / love
you e 0s sambistas de cara fechada.

Sendo assim, ela decidiu permanecer no Brasil para fazer um
segundo show no Cassino da Urca e tratou de reforcar o
repertério com novas musicas, defendendo-se em quase todas
das acusacoOes de “americanizacao”. Ataulfo nao poderia ficar
fora dessa e se uniu ao letrista Torres Homem para fazer a defesa
da cantora no samba E um qué que a gente tem. Uma das
estrofes dizia:

E o samba verde-amarelo
Ja cantei pra todo mundo

E houve muito batefundo
Com os meus balangandas
Mas agora volto novamente
A cantar alegremente

Pra vocés, meus fas.

A Odeon considerou que tal defesa poderia esperar alguns
meses e lancou o disco somente em abril de 1941. Preferiu lancar
primeiramente outras musicas, mesmo as que nao tentassem
defendé-la diretamente, como Recenseamento (Assis Valente) e
O dengo que a nega tem (Dorival Caymmi), ambas, sem duvida,
grandes sucessos com direito a entrar nas antologias dos grandes
sambas. Coube a dupla Vicente Paiva-Luis Peixoto o maior



destaque entre as musicas que tratavam da “americanizacao”,
com duas “defesas” também antoldgicas, que foram Disseram
que voltei americanizada:

Disseram que voltei americanizada

Com o “burro” do dinheiro, que estou
muito rica

Que nao suporto mais o breque de um
pandeiro

E fico arrepiada ouvindo a cuica

(...)

Nas rodas de malandro, minhas preferidas

Eu digo € mesmo “eu te amo” e nunca |
love you

Enquanto houver Brasil, nas horas da
comida

Eu sou do camarao ensopadinho com
chuchu.

E Voltei pro morro:

Cantei em S&do Paulo, cantei no Para
Tomei chimarrdo e comi vatapa

Eu sou brasileira, meu “it” revela

Que a minha bandeira é verde-amarela.

Em 1941, Ataulfo ja era inegavelmente um dos compositores
preferidos pelos cantores. Gravou oito musicas com varios
intérpretes e um disco (parceria com Felisberto Martins) em que
mais uma vez apareceu cantando, agora acompanhado pela
orquestra de Fon-Fon. Na etiqueta do disco, a interpretacao era
de Ataulfo Alves e Sua Gente. No lado B, cantou uma valsa de
sabor interiorano, Ld na quebrada do monte e, no lado A, o
samba O negdcio é casar, uma deslavada exaltacao ao Estado
Novo, que acabara de anunciar a criacao de um precario salario-
familia:



Veja so

A minha vida esta mudada
N&ao sou mais aquele

Que entrava em casa alta madrugada
Faca o que eu fiz

Porque a vida é do trabalhador
Tenho um doce lar

E sou feliz com meu amor

O Estado Novo

Veio para nos orientar

No Brasil ndo falta nada

Mas precisa trabalhar

Tem café, petrdleo e ouro
Ninguém pode duvidar

E quem for pai de quatro filhos
O presidente mandar premiar
O negdcio é casar.

A parceria com Wilson Batista continuava a render novos
discos. Em abril de 1941, Aracy de Almeida gravou Eu nao sou
daqui (Eu ndo sou daqui/Sou de Niterdi/Sinto mas nao
posso/Aceitar o seu amor/Na terra de Araribdia/E que eu tenho
quem me quer/Passe bem, seja feliz /Até quando Deus quiser).
Em maio, foi a vez de Cyro Monteiro levar para o disco o samba
Vocé é meu xodd. Em julho, coube a cantora Violeta Cavalcanti
gravar mais um samba da dupla, Papai, nao vai (a letra parece
retirada de um tango argentino, pois Papai, ndo vai é o que a
crianca grita quando percebe que o pai sai de casa jurando “nao
mais voltar”). Em outubro, foi mais uma vez Cyro Monteiro o
cantor de um samba de Ataulfo e Wilson Batista, Faz um homem
enlouquecer. Mas nao s6 da parceria com Wilson Batista viveu
Ataulfo em 1941. Em agosto, o jovem cantor Nélson Goncalves,
em inicio de carreira, gravou um disco com duas musicas dele: A
mulher dos meus sonhos (parceria com Orlando Manello) e Sinto-
me bem. Nele, bastaria a execucao da flauta na introducao (s6
podia ser de Benedito Lacerda) para justificar a compra do disco.



Em outubro, Newton Teixeira gravou um samba da sua parceria
com Ataulfo, que era um primor de machismo nao disfarcado
nem no titulo: Ndo quero opiniao de mulher. O ano terminou com
a gravacao por Joao Petra de Barros do samba Mal agradecida, de
Ataulfo e Hardel Noronha.

A Victor tentou repetir em 1942, com o samba Faz um homem
enlouquecer, o éxito obtido nos carnavais de 1940 e 1941,
reunindo mais uma vez o cantor Cyro Monteiro e os compositores
Ataulfo Alves e Wilson Batista. Aquela altura, eram grandes
amigos, que andavam sempre juntos e tinham em comum uma
grande paixao pelo Flamengo. Tal paixao levou muitas vezes 0s
trés a discutirem asperamente, como ocorreu certa vez num jogo
em que Ataulfo e Cyro estavam na arquibancada. A discussao
esquentou a tal ponto que deram a impressao de que partiriam
para agressao fisica, até que um desconhecido decidiu tomar o
partido de Ataulfo, mas este foi logo respondendo:

- Quem foi que te chamou na conversa? Por que vocé nao vai
a merda?

Os dois reagiram com tal veeméncia, inclusive com ameacas
de castigar o intrometido com uns tapas, que o sujeito achou
mais aconselhavel procurar outro lugar para ver o jogo. [Foi Cyro
Monteiro quem me contou essa histdrial.

Nem a amizade entre eles foi suficiente para convencer Cyro
Monteiro de que deveria gravar Ai, que saudades da Amélia.
Preferiu cantar Faz um homem enlouquecer e deixou de
conquistar com Ataulfo Alves uma espécie de tricampeonato no
carnaval. Mas previsdes erradas nao constituem privilégio de
diretores de gravadoras, de cantores ou mesmo de compositores.
O préprio Ataulfo, com o prestigio elevado pelo sucesso obtido no
carnaval como cantor e compositor, convenceu a Odeon a lancar
uma nova edicao de Amélia sem aquele clima de improvisacao da
gravacao original. A gravadora concordou em lancar o samba
num novo disco em abril de 1942, quando ainda repercutia o
sucesso obtido no carnaval, dessa vez com a participacao da
orquestra do maestro Fon-Fon, um acompanhamento que Ataulfo
considerava mais nobre e mais adequado a beleza da musica. Do



outro lado, Ataulfo Alves e Sua Academia de Samba
apresentaram Chorar pra qué, um samba feito com Alcides
Goncalves. Mas o publico nao deu a menor importancia a nova
gravacao e continuou preferindo a primeira versao de Ai, que
saudades da Amélia.

De qualquer maneira, a Odeon passou a confiar no compositor
como intérprete e lancou mais dois discos de Ataulfo Alves e Sua
Academia de Samba no decorrer de 1942. O primeiro saiu em
julho e tinha Represalia, dele sd, e Ela é boa, mas é minha, que
compo6s com Roberto Roberti e Arlindo Marques Junior. Represalia
é uma resposta de Ataulfo aos colegas frequentadores do Café
Nice, responsaveis pela criacao de piadas e comentarios
maldosos em torno da letra de Ai, que saudades da Amélia,
acusando Ataulfo e Mario Lago de cruéis e desumanos, pelo que
fizeram com a pobre Amélia, que nao deixava de amar mesmo
sem comer. Para o pessoal do Nice, ela morreu de fome. Ataulfo
nao gostou das brincadeiras e resolveu responder todas as
“acusacoes” com o samba Represalia:

N&o, ndo esta direito

Vocé ndo tem a menor compreensao
Vocé merece receber uma licao

Por dizer que minha Amélia

Morreu de inanicao

Quando eu dizia que a coitada nao comia
Era pura fantasia

Era forca de expressao

Sua intencao

Foi de menosprezar esse amigo seu
Chegando até a afirmar

Que Amélia morreu

Sua ironia foi muito infeliz

Porque Amélia é apenas

Um simbolo da mulher do meu pais.



Em setembro saiu outro disco com um samba que tinha tudo a
ver com o clima da época, pois em agosto Getulio Vargas
colocara o Brasil em estado de guerra contra as poténcias do Eixo
(Alemanha, Itdlia e Japao) e, além disso, estava no auge a politica
da boa vizinhanca lancada pelo presidente americano Franklin
Delano Roosevelt, uma espécie de heranca da doutrina Monroe, a
da Ameérica para os americanos. O samba chamava-se NJs das
Américas, do préprio Ataulfo, que nao deixou de homenagear
Getldlio:

NG6s ndo queremos nada de novo
Mas no que é nosso

Ninguém pbée a mao

Nos, democratas,

Noés das Américas

Somos unidos

E salve a nossa uniao

Ha um gigante

Neste continente

Que tem um chefe

Que mora no coracao do povo.

No lado B do disco, um partido alto denominado Quem
mandou, laia, de Ataulfo e Roberto Martins.

Em novembro, Ataulfo e sua Academia gravaram Sim, foi €ela,
que parecia ser, finalmente, uma grande homenagem a mulher:
Sim, foi ela/Que me deu a tabua de salvacao/Foi ela que me
ensinou a regra do meu bom viver, mas ela nao era tao boa
assim, tanto que também foi ela que me abandonou.

Orlando Silva gravou, em maio, Terra boa, da dupla de Ataulfo
Alves com Wilson Batista, um samba que, em pleno Estado Novo,
dizia ser aqui a “terra da liberdade”: Que terra boa/Para se
ganhar o pao/Tem batucada/Tem luar, tem violao/Terra da
liberdade. Em novembro, Inimigo do samba: Pra vocé que é o
inimigo numero um/Do samba brasileiro/Pra vocé matar o
samba/Tem que me matar primeiro/Mesmo assim, depois de



morto/Inda lhe darei muito trabalho/Morre o homem, fica a
fama/E com a fama lhe atrapalho. Anos depois, Ataulfo repetiria

num dos seus sambas de grande sucesso o verso “Morre o
homem, fica a fama”.



— A o

As Pastoras e os cantores e compositores Ataulfo Alves e Jacob Bittencourt,
popularmente conhecido como “Jacob do Bandolim”, durante apresentacao no

Rio de Janeiro, década de 1960.
Arquivo/Agéncia Estado/AE









A excursao de Ataulfo Alves e Suas Pastoras pela Europa é noticia na revista
da UBC (Boletim Social da UBC. Rio de Janeiro, jan.-mar. 1961. Ano XIX, No. 62.
Capa).

Acervo Sérgio Cabral



Ataulfo Alves e Suas Pastoras

Além do sucesso de Ai, que saudades da Amélia, o ano de
1942 proporcionou um acontecimento muito importante para a
carreira de Ataulfo Alves: a fundacao da Uniao Brasileira de
Compositores, a UBC, na qual viria a figurar como um dos seus
principais dirigentes. O nascimento da instituicao, no dia 22 de
junho de 1942, foi, sem duvida, um marco na luta pelos direitos
autorais dos compositores.

Foi uma luta dificil por muitas razdes, sendo a principal delas o
horror generalizado ao pagamento de direitos autorais. E um
horror que ainda atinge a esmagadora maioria dos consumidores
comerciais de musica. Em pleno século XXI, ha emissoras de
radio que passam o dia inteiro transmitindo musicas e anuncios
comerciais sem a menor preocupacao em pagar aos autores e
aos intérpretes daquelas musicas. O mesmo ocorre com
emissoras de televisao e casas comerciais. Trata-se de uma luta
muito antiga que, segundo ensina o mestre Jairo Severiano, vem
desde 1827, quando foram criadas as faculdades de direito em
Sao Paulo e em Olinda (as primeiras do Brasil) e se comecou a
falar no assunto. Em 1916, o Cddigo Civil Brasileiro previa o
pagamento de direitos autorais e, em 1917, foi criada a
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT) por iniciativa de
um grupo de criadores de pecas de teatro, entre os quais se
destacava a compositora e pianista Chiquinha Gonzaga.



O entdo deputado Getulio Vargas conseguiu aprovar em 16 de
julho de 1928 um decreto legislativo obrigando a que todas as
empresas que lidassem com musica pagassem direitos autorais.
No inicio da década de 1930, a SBAT criou um departamento
especial para cobrar os direitos autorais dos compositores,
chamados durante muito tempo de “pequenos direitos”, ja que os
“grandes” eram destinados aos autores teatrais. O departamento
foi dirigido no inicio pelo compositor Freire Junior, que, em 1933,
decidiu aumentar de 90 mil-réis para 500 mil-réis o pagamento
mensal feito pelas emissoras de radio pela transmissao de
musicas. Sob a lideranca de Roquete Pinto, as emissoras
resolveram interromper a transmissao de mudsicas, promovendo
um lockout, nome inglés da greve dos patroes, contra a SBAT. Os
compositores, ainda sem consciéncia de que exerciam uma
profissao e, ao mesmo tempo, temendo um boicote de suas
musicas, nao se manifestaram, com excecao de Orestes Barbosa,
gue usou a sua coluna de jornal para espinafrar os proprietarios
das radios cariocas. “Ja estou ouvindo Roquete chamar o seu
speaker de voz de ganso e dizer: ‘Nao irradie mais nem sambas
nem cancoes, nem nada desse Orestes!'”. “Nao faz mal”,
escreveu o grande compositor, poeta e jornalista. A situacao
finalmente voltou ao normal com um acordo determinando que o
pagamento de direitos autorais passaria a 300 mil-réis por més.

Com o passar do tempo, porém, cresceu o niumero de
compositores insatisfeitos com a atuacao da SBAT, que se
preocupava mais com os direitos do teatro do que com os de
musica. O proprio Freire Junior, provavelmente insatisfeito com a
omissao dos compositores no movimento de 1933, trocou o seu
trabalho na SBAT pela condicao de empresario do Teatro Recreio
e assumiu um cargo na diretoria da Empresa Pascoal Segreto. Os
compositores, insatisfeitos com a SBAT, deixaram a sociedade e
criaram em 1938 a Associacao Brasileira de Compositores e
Autores (ABCA), a primeira instituicao brasileira dedicada
exclusivamente a arrecadar e distribuir os direitos autorais do
pessoal de musica. As reunides eram realizadas no prédio
numero 17 da Travessa do Ouvidor, numa sala, por sinal, que



havia sido ocupada pela Acao Integralista Brasileira, movimento
de carater fascista liderado por Plinio Salgado e que passou para
a ilegalidade depois de tentar um golpe de estado contra Getulio
Vargas, atacando o Palacio Guanabara. Sua primeira diretoria foi
presidida por Alberto Ribeiro, tendo Custdédio Mesquita como vice,
Sa Roris como tesoureiro, Almirante como vice-tesoureiro, Mario
Lago como secretdario, Antonio Almeida como inspetor e Jodao de
Barro como vice-inspetor. O fim da ABCA foi decidido em maio de
1942, quando uma reuniao de compositores realizada no Bar
Alpino, no bairro do Leme, decidiu substitui-la por uma nova
sociedade que fosse capaz de reunir todos os autores brasileiros.
Um documento elaborado na reuniao, assinado pelos
compositores presentes (Ataulfo Alves foi o0 112 a assinar),
registrou o nascimento da UBC. O presidente eleito pelos colegas
foi Ary Barroso, que permaneceu até 14 de maio de 1943, quando
uma assembleia resolveu destitui-lo, sob a alegacao de que ele
nao exercia efetivamente o cargo, deixando que um auxiliar,
Correia da Silva, atuasse como o verdadeiro presidente. Teve
inicio naquele momento uma nova divisdao dos compositores,
responsavel por muitos conflitos, como veremos adiante. A
carteira de sécio da UBC pertencente a Ataulfo foi assinada por
Lamartine Babo, vice-secretario eleito apds o afastamento de Ary
Barroso.

Voltando a carreira de compositor de Ataulfo, depois de trés
anos brilhando com as suas musicas carnavalescas, finalmente
enfrentou um carnaval que passou quase em branco, o de 1943.
Inimigo do samba (parceria de Jorge de Castro), apesar de
gravado por Orlando Silva, nao foi uma das musicas mais
cantadas nas ruas e nos bailes durante os festejos carnavalescos
de 1943. O mesmo ocorreu com Foi covardia e A nova aurora
raiou (de Cristévao de Alencar e Paulo Pinheiro), gravados por
Ataulfo Alves e Sua Academia de Samba.

Em maio, Orlando Silva gravou Noutros tempos era eu; em
julho, a Odeon lancou mais um disco de Ataulfo Alves e Sua
Academia de Samba, com Desta vez, nao (parceria do gaucho
Alcides Goncalves) e Isto é de doer (Henrique Gonzalez e



Felisberto Martins). No mesmo més, o excelente conjunto vocal
Anjos do Inferno gravou Eu ndo sabia, de Ataulfo e Jorge de
Castro (é sempre bom lembrar que este nome entrava no samba
por razdes bem distantes do talento musical). Em novembro,
Ataulfo e Sua Academia de Samba lancaram Salve a Bahia (um
dos muitos sambas com o0 acompanhamento de Jacob
Bittencourt), que ele fez com Nelson Trigueiro, e Leonor (este,
com Djalma Mafra). Uma gravacao realizada em dezembro por
Ataulfo Alves e sua Academia comprovou que o compositor nao
resistia a tentacdao de abrir mao do seu talento em troca de
alguma compensacao oferecida pelos “comprositores”. Alias,
seria uma manifestacao exageradamente moralista exigir de
compositores de origem humilde, como ele, que recusassem as
propostas de parcerias em troca de dinheiro ou de qualquer outra
vantagem. No caso da gravacao, feita no dia 7 de dezembro de
1943, de Ela nao quis, o compositor pode ter recebido alguma
compensacao financeira ou o direito de hospedar-se no hotel de
César Brasil, que aparece como seu parceiro.

O grande sucesso em disco de 1943 teve em vista o carnaval
de 1944: o samba Atire a primeira pedra, de Ataulfo Alves e Mario
Lago, gravado por Orlando Silva no dia 27 de dezembro. A dupla
de compositores lancou dois sambas para o carnaval de 1944:
Quero o meu pandeiro (Trabalho o ano inteiro/Para ver o meu
bem estar/Mas no més de fevereiro/Quero o meu pandeiro/Quero
ir pra rua sambar), gravado pelos Anjos do Inferno, e Atire a
primeira pedra (no disco, saiu Atira a primeira pedra, mas na
edicao o verbo mudou para Atire). Atire a primeira pedra era uma
expressao ja bastante conhecida nao sé por causa da citacdao de
Sao Joao Evangelista no Novo Testamento, a propésito da mulher
adultera (“Aquele que dentre vés estiver sem pecado, seja o
primeiro que |lhe atire pedra”), como também por causa do filme
Atire a primeira pedra (Destry rides again), do diretor George
Marshall, com Marlene Dietrich e James Stewart, lancado em
1939 nos Estados Unidos e exibido com grande sucesso no Brasil
em 1943. Ataulfo Alves e Sua Academia de Samba gravaram
também dois discos, um com os sambas Alma perdida (uma



parceria com Elpidio Viana) e Dinheiro pra festa (com Mario
Quintanilha) e outro de criticas a Hitler (o que, alias, ocorreu
muito nos carnavais de 1943, 44 e 45), na marcha Abaixa o
braco, de Elpidio Viana e Nelson Trigueiro, e o samba do préprio
Ataulfo, Ela ndo quis.

Mario Lago contava que, atuando na Radio Panamericana, de
Sao Paulo, a convite de Oduvaldo Viana (foi o seu primeiro
emprego em radio), deixou o Rio de Janeiro, alguns dias antes do
carnaval, certo de que, dessa vez, a dupla Ataulfo Alves-Mario
Lago havia fracassado. Ninguém queria saber das duas musicas
compostas por eles. Na volta ao Rio, aproveitando a folga
concedida pela Radio Panamericana no periodo carnavalesco,
desembarcou do trem da Central do Brasil na estacao de
Francisco Sa, pegou um taxi e, ao passar pela Praca da Bandeira,
o transito estava paralisado para dar passagem a um bloco que
cantava Atire a primeira pedra. Em frente a Central do Brasil, viu
outros blocos cantando a mesma coisa. Surpreendido e fingindo
inocéncia, perguntou ao motorista que musica era aquela, sendo
informado de que se tratava de um samba que estourara as
vésperas do carnaval. Ao chegar em casa, sua mae confirmou a
informacao do motorista:

- Filho, vocé esta com outro sucesso na rua!

A letra de Atire a primeira pedra foi inspirada num dos
programas mais ouvidos da Radio Nacional, escrito por Raimundo
Lopes, também chamado de Atire a primeira pedra. Feliz com
tudo o que ouviu na chegada ao Rio de Janeiro, nem ficou muito
tempo em casa. Correu para o Café Nice e |4 encontrou Ataulfo
em condicdes que, possivelmente, somente aconteceram
naquele dia: estava de pileque, logo ele, que nunca foi um
consumidor de bebidas alcodlicas. Sorridente, o sambista saudou-
o:

- Parceiro, estamos outra vez na boca do povo, feito moca que
deu mau passo.

Curiosamente, o sucesso do samba nao surgiu com a gravacao
de Orlando Silva, considerado o melhor cantor do Brasil. Ataulfo e
Mario Lago devem tanto éxito a interpretacao dada a musica pela



jovem cantora Emilinha Borba, no filme Tristezas ndo pagam
dividas, producao da Atlantida, com direcao de Rui Costa e José
Carlos Burle e que lotava os cinemas do Rio de Janeiro. Lancado
as vésperas do carnaval, o filme apresentava também outro
samba de Ataulfo, Laura, cantado por Silvio Caldas. Alias, se ha
uma justica a ser feita aos velhos filmes brasileiros de carnaval,
seria a de reconhecer que sao quase incontaveis as musicas
carnavalescas que conquistaram o sucesso gracas a eles.

Resolvido o problema do carnaval, faltava resolver outro: que
nome dar ao coro feminino que o acompanhava nas gravacdes?
Ele continuava gravando com acompanhamento de um grupo de
mocas. Comecou com Olguinha, Marilu e Alda em Leva meu
samba e, em 1944, o grupo era formado por Aurinha, Olguinha,
Altir, Marilu e Vera Marina. Ataulfo queria um nome definitivo, ja
que, nos discos, tinha sido identificado apenas como Ataulfo
Alves em Leva meu samba, como Ataulfo Alves e Sua Gente em
La na quebrada do monte, Ataulfo Alves e Sua Academia de
Samba em Aj, que saudades da Amélia e em Represalia (em fins
da década de 1940 foi também Ataulfo Alves e Seu Estado Maior
em alguns discos).

Quem contou como nasceram as Pastoras foi o préprio
responsavel pela sugestao de que assim fosse identificado o coro
feminino, o compositor Pedro Caetano, em seu livro Meio século
de musica popular brasileira: “Uma noite, eu caminhava em
direcao a Rua do Catete e, na altura da Gldria, avistei Ataulfo em
companhia de duas exuberantes mulatas ocupando mesa no
salao da famosa Taberna da Gldria. Fui até la para dois dedos de
prosa. Logo que cheguei percebi que o assunto girava em torno
de um nome para o0 conjunto que estava formando. Ele e as
jovens discutiam e vacilavam na escolha de trés ou quatro nomes
sugeridos. Vendo o desenrolar da ddvida, pus-me a pensar e deu
aquele estalo: ‘Nada disso, Ataulfo, no conjunto tem de figurar o
nome do titular’. E argumentei: ‘Vocé tem de arranjar um titulo
que promova o seu home.’ Ele olhou para mim meio descrente,
mas nao arredei pé. Como na época chamavam as cabrochas das
escolas de samba de pastoras - embora erradamente, porque



pastora é personagem de pastoril, presépio, figura ligada as
festas natalinas, nada tendo a ver com o carnaval - sugeri para o
conjunto o nome Ataulfo Alves e Suas Pastoras. Nao deu outro
bicho. Ele refletiu, fez aquele ar de riso e se confessou
satisfeitissimo com o achado. Sempre fez questao de dizer: ‘O
nome foi coisa do Pedro Caetano’”.

No dia 18 de abril de 1944, Ataulfo Alves e Suas Pastoras
(Marilu, Olga e Alda) entraram no estudio da Odeon para gravar
seu primeiro disco: no lado A, o samba Escravo da saudade (O
meu defeito é ser fiel ao amor/Tenho no peito um coracao
sonhador), sé dele, e, no lado B, Meu protetor, samba que
compos com Odilon Noronha. O disco foi lancado em junho. Em
outubro, sairam mais dois discos do grupo, com sambas de
Ataulfo sem parceiros: um deles com Laura e N&o irei Ihe buscar
e o outro com Brasil e Batuca no chao. Em Nao irei Ihe buscar, as
pastoras repetem o famoso breque de Luis Barbosa na gravacao
de No tabuleiro da baiana com Carmen Miranda: Mentirosa,
mentirosa, mentirosa.

Naquela altura, Ataulfo ja era convidado para fazer
apresentacdes em varias cidades brasileiras (principalmente em
Sao Paulo, onde era uma das atracdes da Radio Record). No Rio,
apresentava “O nosso programa”, na Radio Cruzeiro do Sul, ao
lado de Raul Longras. No inicio de 1945, ele teve a alegria de ver
sua amiga Elizeth Cardoso aprovada num teste para ocupar a
funcao de cantora do Dancing Avenida. Foi uma alegria nao sé
porque sabia que a amiga precisava muito do emprego, como
também pela musica escolhida por ela para fazer o teste: Leva
meu samba, de Ataulfo Alves. Com o novo emprego, que lhe
rendia 300 mil-réis por més, Elizeth conseguiu trocar o quarto em
gque morava num velho prédio da Rua do Catete, 122, em
companhia dos filhos Teresa e Paulo e de sua mae, por uma casa
de dois quartos em Bonsucesso. Até entao, ela sobrevivia como
dancarina do Dancing, ganhando pelo tempo em que dancava
com os clientes, o que nao lhe rendia quase nada ja que, segundo
seu préprio depoimento, eram muito raros os clientes que a
convidavam para dancar. Como cantora, Elizeth Cardoso dava



preferéncia as musicas de Ataulfo, Wilson Batista e Dorival
Caymmi, além das estrangeiras, que nao podiam deixar de ser
apresentadas numa casa de dancas. A amizade entre a cantora e
o compositor foi muito importante para deslanchar a carreira
dela.

Orlando Silva gravou, em dezembro de 1944, o samba Antes
s6 que mal acompanhado (Ataulfo e Benedito Lacerda) e Ataulfo
Alves e Suas Pastoras gravaram na Odeon a cancao Fogueira do
coracao (Ataulfo e Torres Homem) e os sambas Diz o teu nhome
(Ataulfo e José Goncgalves), Trabalho (Lupicinio Rodrigues e
Felisberto Martins), Martir do amor (Ataulfo e Davi Nasser),
Boémio (Ataulfo e |. Pereira), O negro e o café (Ataulfo e Orestes
Barbosa), Olha a saude, rapaz! (Ataulfo e Roberto Roberti) e
Malvada (Lupicinio Rodrigues e Felisberto Martins). Com as duas
ultimas musicas, lancadas em outubro, Ataulfo encerrou os seus
vinculos com a Odeon. O rompimento com a gravadora nunca foi
muito bem esclarecido, mas nao ha duvida de que ocorreu
alguma coisa grave, pois nenhum cantor da Odeon gravou
gualquer musica de Ataulfo Alves até julho de 1950, quando
Dalva de Oliveira cantou Errei, sim. Tal gravacao nao significava
exatamente um reatamento de relacdes, pois, naquela altura,
Dalva de Oliveira era a cantora que mais vendia discos no Brasil
e a Odeon nao teria coragem de vetar qualquer musica escolhida
por ela. Na sua nova gravadora, a RCA Victor, Ataulfo Alves e
Suas Pastoras gravaram Pela luz divina (Ataulfo e Mario Travassos
de Araujo), Meu papel (Ataulfo e Oswaldo Franca), Va baixar em
outro terreiro (Ataulfo e Raul Marques), Capacho (Ataulfo e Mario
Lago), Ana (Ataulfo e Oswaldo Franca) e Todo mundo
enlouqueceu (Ataulfo e Jorge de Castro).

Depois de um disco com Nunca mais (Sebastiao Cirino e
Nélson Lucena) e Boémio sofre mais (Ataulfo e Floriano Belham),
lancado em janeiro de 1946, Ataulfo Alves e Suas Pastoras
dividiram com Luis Gonzaga o disco de fevereiro, gravado em
dezembro do ano anterior. A musica de Gonzaga, 0 motivo
popular intitulado Perpétua (dele e de Miguel Lima) foi para o
lado B. No lado A, um samba francamente antigetulista intitulado



Isto é o que nds queremos. Vale a pena lembrar que no dia 29 de
outubro de 1945 os militares deram fim aos 15 anos de poder de
Getulio Vargas e que os getulistas estavam em plena campanha
para manté-lo no governo com o slogan “Nés queremos”,
reproduzido em cartazes e pichado em quase todos 0os muros do
pais. Vale a pena também lembrar que foi um periodo muito
dificil para os brasileiros, que, em decorréncia da Segunda Guerra
Mundial, enfrentavam o desabastecimento de varios produtos
essenciais a populacao. Muitos desses produtos estavam
racionados, levando o governo Vargas a instituir um cartao
distribuido a populacao, para que ninguém comprasse acucar
numa quantidade superior aquela estabelecida pelo governo para
cada cidadao.

O samba nao fez muito sucesso, mas foi muito bem recebido
pelos comunistas, pois no verso “Ndés queremos leite, carne e
pao” os trés produtos tinham exatamente as primeiras letras de
Luis Carlos Prestes, o secretario-geral do Partido Comunista e
candidato a senador por varios estados. Enfim, a mensagem
antigetulista contida na letra, o entusiasmo com que o samba foi
recebido pelos comunistas e a admiracao e afeto por Getulio que
o compositor nunca esconderia levam a conclusao de que a letra
foi feita por Mario Lago, este, sim, um comunista convicto e com
grande atividade no Partido Comunista. Permanecem, porém,
desconhecidos os motivos para Mario nao assinar a autoria e
para Ataulfo concordar em assinar sozinho, sabendo-se que
sempre dedicou a Getulio tanto afeto como admiracao. Para
aumentar o mistério, Isto é o que nds queremos foi a musica que
Ataulfo Alves e Suas Pastoras cantaram no filme Caidos do céu,
de Luis de Barros e Ademar Gonzaga.

Eis a letra do samba:

Nos queremos nossa liberdade
Liberdade de pensar e falar

NOs queremos escolas pros filhos
E mais casas para o povo morar



NGOs queremos

Leite, carne e pao
NOos queremos

Acucar sem cartao
Nos queremos

Viver sem opressao
Nos queremos

O progresso da nacao.






PREFEITURA MUNICIPAL DE MIRAl
HiMAR GBERAIE
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Assunic Faf um convite

Servico Gabinete

Em 6 de abril de 1962,

Prezado amigo miralenses

Desejando 8ste municfpio prestar uma pequ
porém, merecedora homenagem ao seu diléto filho, ao Hom
que tem elevado sobremaneira o valor da terra que lhe d
humilde bergo, vem, por nossc intermédioc, convidi-lo pa
ois feste]Jos que lhe serio oferecidos no &1; 1= de mgio
XimO.

Nesse dia que esperamos honrados com sua
timdvel presenca, teremos ocasific de ver seu nome dado
das ruas desta c:lhde, hm;zu essa de um povo agrade
para que fique gravado na memiria dos novos miralenses
le que, embora afastade hf muitos anos, nunca se esquec
"pequenino Miraf" que o viu nascer, decantando-o contin
mante em seus primorcaca veraos cheloz de arte e sentim

Certos de que ao nossc despretenclosc conm
serd dispensada a sua preciosa atenglio, subscrevemo-nos
expressfes de nossa 'real astima,

O PREFEITO MUNICIPAL,

. LS 1™
s T (=) ta

Ao Exmo, Sr.
Ataulfo Alves

Elo de Janeiro- GB



Carta do entao prefeito de Mirai-MG, Abrahao Osta, convidando Ataulfo Alves
para homenagem em sua cidade natal, em abr. 1962. Na ocasiao, foi dado o

nome do cantor e compositor a uma rua da cidade.
Acervo Sérgio Cabral



Ataulfo Alves em Mirai-MG, a época da inauguracado da placa que deu o nome
do artista a rua onde nasceu.
Acervo Sérgio Cabral



A guerra dos compositores

Desde a destituicao de Ary Barroso da presidéncia, os
dirigentes da UBC, principalmente Osvaldo Santiago, sécio
ndmero um e tesoureiro até 1948, enfrentavam uma oposicao
cada vez mais numerosa e mais agressiva de compositores e de
editores (Vitale e Mangione a frente), muitos deles integrantes
das primeiras diretorias. A briga foi esquentando, muitos
compositores se afastaram da sociedade, até que, no dia 9 de
abril de 1946, 44 compositores e editores assinaram o
documento de criacao da Sociedade Brasileira de Autores,
Compositores, Editores (mais tarde, Escritores) de Mdsica, a
SBACEM. O presidente eleito da nova sociedade arrecadadora e
distribuidora de direitos autorais foi Ary Barroso, que recebeu
também o titulo de presidente de honra. Entre os diretores
estavam Benedito Lacerda, Nestor de Holanda, Haroldo Lobo,
Herivelto Martins, Orestes Barbosa, Marino Pinto, Assis Valente e
Davi Nasser. A tesouraria foi entregue aos proprietarios das duas
maiores editoras de musica do pais, Emilio Vitale e Stevan
Mangione.

A partir do seu terceiro aniversario, a SBACEM passou a
distribuir um boletim em forma de revista que, na edicao de
estreia, publicou um artigo assinado pelo seu redator-chefe, o
compositor e jornalista Nestor de Holanda, que dava uma ideia
bem clara do clima existente. Nestor escreveu que a SBACEM



nasceu “de um grupo cansado de ser explorado por trust-men e
sabotadores do samba, nauseabundos sonegadores do produto
musical brasileiro, parasitas do autor nacional”. Segundo ele, a
nova sociedade foi “o 13 de Maio do compositor, do autor e do
editor”, estabelecendo em seguida a diferenca entre ela e a UBC:
“A SBACEM nao constréi patrimoénio com os direitos dos seus
autores. Nao tem livros escondidos em arquivos fechados a sete
chaves. Nao tem dependéncias onde é proibida a entrada de
associados. Nao tem recibos duvidosos, proibindo a reclamacao
de qualquer um dos prejudicados. Os diretores nao sorriem dos
associados”.

Foram quase 20 anos de guerra, com agressdes verbais de
parte a parte. Em 1947, dezenas de sdcios da SBACEM
apresentaram uma queixa-crime ao chefe da policia denunciando
como ladrdes toda a diretoria da UBC, destacando especialmente
o tesoureiro Osvaldo Santiago. Como Davi Nasser divulgou o
documento na revista O Cruzeiro, foi processado por callunia e
injuria pelos acusados, que contrataram um dos grandes
advogados da época, Manuel Cavalcanti. Para defendé-lo, a
SBACEM contratou outro advogado famoso, Stélio Galvao Bueno.
O processo rolou na justica até marco de 1949, quando Davi
Nasser foi absolvido, o que levou o boletim da SBACEM de abril
daquele ano a concluir que Osvaldo Santiago “terminou ladrao
por sentenca”. Em 1952, o boletim da UBC dedicou uma edicao
ao décimo aniversario da instituicao reservando uma pagina
inteira a uma matéria intitulada In memoriam, que dizia:

“No ano de 1947, toda a diretoria da UBC, composta por
Alberto Ribeiro, Antonio Almeida, Osvaldo Santiago, Cristévao de
Alencar, Saint Clair Sena, Paulo Barbosa, Joao de Barro e Roberto
Martins, foi denunciada a policia como um bando de criminosos,
sendo arrastados seus membros principais pelas ruas da
amargura em violentas campanhas de imprensa, até que o
processo foi arquivado por absoluta falta de provas. Aqui jazem,
nesta pagina de luto, os nomes dos denunciantes:

Ary Barroso, Marino Pinto, Mario Rossi, Milton de Oliveira, José
de Carvalho, Romeu Gentil, F. Correia da Silva, Benedito Lacerda,



Herivelto Martins, Candido Dias da Cruz, Hélio Ribeiro, Américo
Barbosa, W. Goulart, Geraldo Medeiros, Nélson Teixeira, Luis
Soberano, Dionisio Oliveira Filho, Joaquim Correia, Valdemar
Henrique, Ernesto Santos (Donga), Valfrido Silva, Denis Brean,
Norival Teixeira, Aires C. Robeiro (Pernambuco), Osvaldo Ribeiro
(Gadé), Cyro Monteiro, Henrique de Almeida, Felisberto Martins,
Lina Perce, Newton Teixeira, Grande Otelo, Valdemar Silva,
Haroldo Lobo e Davi Nasser.

Que Deus se apiede de todos eles, que suas almas possam
repousar em paz, quando se libertarem de seus miseros
involucros humanos”.

Ataulfo Alves, que permaneceu fiel a UBC, foi poupado de
qualquer acusacao, até porque somente em 1948 faria parte da
diretoria. Livre das polémicas, tratava de aproveitar o prestigio de
novo contratado da Victor para gravar seus discos. Em 1946,
gravou com as Pastoras sete discos, incluindo uma das suas
ultimas musicas com o parceiro Mario Lago, Pra que mais
felicidade?. Mas nenhum com grande repercussao. Em 1947
foram apenas trés discos, mas um deles com um dos grandes
sucessos do ano, o samba Infidelidade, que fez com Américo
Seixas. A musica foi muito bem recebida na época, mas, se fosse
lancada algumas décadas depois, seria certamente alvo de duras
criticas feministas por causa da sua letra politicamente incorreta:

Gostei de uma criatura

Sem moral, sem compostura
Sem corac¢ao, sem pudor

Era o dono de um negdcio
Sem saber que havia um sdcio
Na firma do nosso amor.

Vale assinalar também que em 1947 praticamente lancou o
jovem compositor Miguel Gustavo, fazendo com ele o samba O
que é que vou dizer em casa?, para o carnaval de 1948. Na
época, Miguel escrevia programas de radio e iniciava a carreira
que iria projeta-lo como um dos maiores criadores de jingles



comerciais da histéria da propaganda brasileira, além de
excelente compositor. Apesar do pequeno sucesso, a parceria
Ataulfo-Miguel Gustavo rendeu, pelo menos, 0 nome de um baile
carnavalesco, este sim de imenso éxito, com o nome de “O que é
que vou dizer em casa?”.

Em 1948, Ataulfo foi convidado a apresentar um programa na
Radio Guanabara, que o empresario Jorge Bhering de Matos,
proprietario de varias empresas, entre as quais as que produziam
o café Globo e o chocolate Bhering, comprara dos irmaos Alberto
e Otavio Manes. Bhering de Matos sonhava criar condi¢cdes para
enfrentar com a entao modesta Radio Guanabara as poderosas
Nacional, Tupi e Mayrink Veiga e, para isso, tratou de formar um
elenco muito forte. A direcao da emissora foi entregue a um dos
mais prestigiosos radialistas da época, Sérgio Vasconcelos, que,
em vez de contratar artistas de outras estacdes de radio, preferiu
arregimentar artistas livres de contrato e descobrir novos nomes
por meio de concurso publico, indicando como responsavel pelos
testes o proprio diretor de radio-teatro da emissora, Alfredo Souto
de Almeida. Se o novo proprietario da radio Guanabara estivesse
disposto a investir durante um prazo maior, a formula adotada
teria tudo para obter éxito, como se pode ver pelos nomes que se
revelaram por meio do concurso: para redator de programas,
Chico Anisio; para locutora, Fernanda Montenegro; para locutor,
Silvio Santos; para coOmico, Antonio Carlos (pai da atriz Gléria
Pires); para radioatriz, Nadia Maria; para radioator, Jaime Barcelos
e, para operador de estudio, Elano de Paula, irmao de Chico
Anisio e do cineasta Zelito Viana. Eram, enfim, nomes tao bons
que guase todos seriam recrutados por outras emissoras assim
gque chegassem ao fim seus contratos com a Guanabara. Silvio
Santos abandonou a emissora menos de dois meses depois de
ser contratado, ao verificar que seu salario de 1.300 cruzeiros era
ridiculo diante da receita de 900 cruzeiros diarios que faturava
como cameld de rua, vendendo bonecas dancantes, remédios
para calos e canetas que nao acabavam nunca (pelo menos, era
isso que ele dizia aos clientes).



Ataulfo Alves, Grande Otelo, o maestro Napoleao Tavares e
alguns outros nomes famosos na época foram dispensados de
qualquer teste. Ao compositor, foi entregue o comando do
programa “Clube do Samba”, um clube em que era apresentado
como presidente. O programa agradou, o que deu a ele e a
Grande Otelo as condicdes necessarias para convencer a direcao
da casa de contratar uma nova cantora, uma jovem que cantava
nos dancings cariocas chamada Elizeth Cardoso. Mas ela nao
escapou do teste. Cantou Feitio de oracao (Vadico e Noel Rosa)
diante de uma banca em que figuravam, entre outros, Sérgio
Vasconcelos e Napoleao Tavares, sendo aprovada e contratada
por 1.500 cruzeiros mensais. Sua estreia foi marcada exatamente
para o programa “Clube do Samba”, transmitido da boate Big Rio,
instalada no subsolo do edificio Dark de Matos, na rua 13 de
Maio, prédio em gue se situava a sede da Radio Guanabara.

Gracas aos 285 votos recebidos dos associados, em maio de
1948, Ataulfo finalmente ingressou na diretoria da Uniao
Brasileira de Compositores na condicao de vice-inspetor. Mas
recebeu dez votos para tesoureiro (o eleito, Cristévao de Alencar,
obteve 339) e 20 para primeiro inspetor (Roberto Martins recebeu
333).

No fim do ano, obteve autorizacao da Radio Guanabara para
fazer uma excursao ao Nordeste, apresentando-se em emissoras
de radio, clubes e teatros das capitais, de Fortaleza a Salvador,
ao lado de Elizeth Cardoso, das pastoras e de varios musicos.
Sendo ele o artista mais conhecido, o grupo ganhou o nome de
Ataulfo Alves e seu Estado Maior do Samba. Na apresentacao em
Fortaleza, no magnifico teatro José de Alencar, o grupo teve um
espectador especial, o jovem Jairo Severiano, que seria um dos
maiores conhecedores da musica popular brasileira e autor de
livros fundamentais para os candidatos a conhecé-la. Segundo
depoimento dele, uma das musicas do show foi Vida de minha
vida, de Ataulfo Alves, cantada por Elizeth Cardoso. Em
Pernambuco, Ataulfo Alves e Seu Estado Maior do Samba
apresentaram-se na Radio Clube de Pernambuco, a PRA 8, e
depois foram levados pelo compositor Nélson Ferreira para um



jantar na casa de Genaro e Nila Rosa Antunes. Em Salvador, a
apresentacao foi na Radio Sociedade da Bahia, sob o patrocinio
do Palacio das Casimiras (Padre Vieira, 5) e da Nacional (Praca da
Sé, 9 A), a joalheria encantada da cidade.

Poucas musicas de Ataulfo foram gravadas em 1948,
Infidelidade ganhou uma nova gravacao, a do cantor Déo na
Continental e, no fim do ano, Ataulfo e seu Estado Maior
gravaram duas musicas para o carnaval de 1949, a marcha Boca
de fogo, dele e José Batista, e o samba O castigo que te dei. O
disco foi feito para a gravadora Star, da Som IndUstria e Comércio
S.A., empresa ligada a editora Vitale, que teve suas atividades
iniciadas em 1947 e, em 1953, ganharia o nome de Copacabana.
Para a Star também foram todas suas gravacdes de 1949, onde
lancou em maio um disco em que gravou sozinho, com dois
grandes sucessos, Vida da minha vida (Minha musa
inspiradora/Minhas noites de luar/Agradeco ao Criador/Que me
fez um sonhador/Pra poder te exaltar) e Banco de réu (Sento no
banco de réu/E aguardo a sentenca/Porque ninguém até
hoje/Destruiu minha crenca), dele e de Djalma Mafra. Em
dezembro, a Star lancou dois discos dele para o carnaval de
1950, um com o samba Eu também sou general (Abre alas/Vai
passar o maioral/Paciéncia/Eu também sou general. Depois,
esclarecia que era general do samba) e a marcha (parceria de
Ameérico Seixas) Madame garnisé, e outro de Ataulfo Alves e seu
Estado Maior com os sambas O coracdo nao envelheceu e Ela,
sempre ela, que novamente teve o nome de César Brasil como
parceiro.

Uma das novidades de 1950 foi o lancamento do seu nome
para primeiro inspetor da UBC na eleicao realizada em maio.
Antes da eleicao, porém, Ataulfo teve de responder a uma carta
de Osvaldo Santiago (que mesmo sem ocupar a presidéncia era o
grande lider da sociedade) com as condicdes a que teria de
submeter-se para ser eleito. Eis a carta:

“Tomo a liberdade de dirigir-lhe as presentes linhas,
inspiradas no desejo de bem servir a nossa UBC, para



solicitar-lhe, em nome dos companheiros com quem troquei
ideias sobre a constituicao da nova diretoria, seu
pronunciamento a respeito dos seguintes itens:

a. Aceita o prezado consdrcio sua indicacao para o cargo
de inspetor no biénio 1950-19527

b. Concorda em executar, uma vez eleito, um programa
de rigida compressao de despesas, dispensando
funcionarios excedentes e reduzindo o quadro do
pessoal ao estritamente necessario?

c. Concorda em realizar uma politica financeira capaz de
enquadrar na percentagem social comum de 35 por
cento todas as despesas sociais, incluindo remuneracao
a diretores nao pelo exercicio do cargo, mas por
servicos prestados a administracao?

d. Aceita a politica de nao colaboracao com 0os nossos
adversarios da SBACEM, seguindo a orientacao das
diretorias precedentes?

Estou certo de antemao de que os pontos de vista acima
sao esposados pelo ilustre consércio, representando esta
carta apenas o desejo de vé-los confirmados por todos os
membros da futura diretoria para seguranca e orientacao a
ser seguida pela mesma com o apoio dos companheiros a
que fiz referéncia no inicio da presente”.

Os “adversarios da SBACEM”, por sua vez, nao paravam de
atacar, sempre utilizando o seu boletim, comecando por uma
adverténcia aos associados: “Se porventura algumas vezes as
nossas pequeninas vaidades tentarem nos induzir ao erro,
LEMBREMO-NOS DA OUTRA [assim mesmo, com todas as letras
maiulsculas]. Sim, amigos, lembremo-nos da OUTRA e a nossa
consciéncia evitara que erremos”. Numa edicao de 1950, depois
de dar a informacao de que a SBACEM pagou 90.632 cruzeiros de
direitos autorais arrecadados no carnaval de 1949 a compositores
da UBC (Ataulfo e Mario Lago receberam 1.137 cruzeiros com Aj,
que saudades da Amélia), Nestor de Holanda, secretario da
sociedade, perguntava: “Por que a UBC nao divulga o que paga



aos autores filiados a SBACEM? Nao divulga porque nao paga.
Porque se apodera indevidamente do dinheiro que nao lhe
pertence e, por isso, esta as voltas com a justica”.

Ataulfo Alves, que, pelo menos publicamente, nao participava
da troca de acusacdes entre as duas sociedades, se empenhava
em ajudar Elizeth Cardoso. E convenceu, em 1950, a direcao da
Star a gravar o disco de estreia da cantora. Sugestao aceita, ela
gravou um 78 rotacdes que tinha no lado A Bracos vazios, de Acir
Alves e do radialista Edgar G. Alves, e um samba de Ataulfo
chamado Mensageiro da saudade, em que mais uma vez dividiu a
parceria com José Batista, o China. Pouco tempo depois de
lancado, porém, o disco foi recolhido pela gravadora por ter saido
com “problemas técnicos” e nunca mais foi colocado a venda. Os
tais “problemas técnicos” nao foram publicamente esclarecidos,
até porque o disco é conservado por colecionadores como Jairo
Severiano e nao apresenta qualquer problema técnico capaz de
impedir a sua distribuicao. O jornalista e compositor Alberto Rego
falava da circulacao de um boato (um tanto ou quanto
inverossimil) de que o verdadeiro motivo do recolhimento do
disco teria sido uma ameaca do compositor Newton Teixeira (ou
da gravadora Odeon), de entrar na justica para impedir a sua
circulacao. Tudo porque, meses antes do lancamento do disco de
Elizeth, Orlando Silva gravou na Odeon uma musica chamada
Mensagem da saudade, do préprio Newton, e a semelhanca dos
titulos das musicas poderia prejudica-lo. Se tal boato era
verdadeiro ou nao, nao se sabe, mas o fato é que o disco foi
recolhido para sempre.

Nao era apenas Ataulfo a interessar-se em ajudar Elizeth. O
compositor Erasmo Silva, que frequentava o Dancing mais para
ouvi-la do que para dancar, levou-a para a Todameérica - editora
comandada por compositores ligados a UBC (Joao de Barro e
Antonio Almeida a frente) que resolveu criar uma gravadora -
onde ela gravou Cancao de amor, que seria um dos maiores
sucessos do ano e uma musica que Elizeth cantou em seus shows
até morrer.



Também em 1950 Ataulfo gravou um dos seus maiores éxitos
nao cantados por ele, quando resolveu meter-se na polémica
musical gerada pela separacao do casal Dalva de Oliveira-
Herivelto Martins. Assumiu o partido da cantora com o samba
Errei, sim, cuja letra seria inicialmente uma espécie de autocritica
(Errei, sim/Manchei o teu nome), sem deixar de culpa-lo pelo
desenlace (Mas foste tu mesmo o culpado/Deixavas-me em
casa/Me trocando pela orgia/Faltando sempre/Com a tua
companhia). O disco com Errei, sim, que tinha no lado B uma
musica que passou despercebida pelo publico (Segundo andar,
de Alvarenga e Ranchinho), foi o segundo mais vendido naquele
ano, perdendo apenas para Tudo acabado (). Piedade e Osvaldo
Martins), mas vencendo o bolero Que sera? (Marino Pinto e Mario
Rossi), que chegou em terceiro lugar. Todas essas musicas
gravadas por Dalva de Oliveira, que, provavelmente, bateu um
recorde em matéria de venda de disco. Mas Herivelto Martins nao
deixou Errei, sim sem resposta musical, que compds com Raul
Sampaio:

Perdoar

Eu ndo perdoo nao
Eu estou cada vez
Mais convencido
Que aquela mulher
E um caso perdido
Vem arrependida
Implorar perdao
Falta, erra e por fim
Ainda confessa
Errei, sim.

O nUmero de abril-junho do boletim da UBC registrou que
Ataulfo Alves, como primeiro inspetor, “imp6s-se a confianca da
coletividade social, inscrevendo-se entre os principais
batalhadores pela grandeza da UBC". E recebeu um elogio por
escrito transmitido pelo vice-secretario Aldo Cabral: “Cumpro o



dever de comunicar a V. S. que da ata da sessao da diretoria,
consta por proposta do Sr. tesoureiro um voto de louvor a
brilhante atuacao de V. S. durante o periodo carnavalesco do
corrente ano, situacao esta digna dos mais elevados encoémios
pelo relevante resultado monetario obtido. Limitado ao assunto,
qgue, por si sd, ressalta os esforcos, o carinho e a dedicacao do
colega a nossa causa, firmo-me, cordialmente, Aldo Cabral”.
Resultado: reelegeu-se inspetor com 594 votos, o que lhe deu o
direito de assumir o lugar de membro permanente do conselho
deliberativo da UBC.

Como compositor, porém, Ataulfo nao brilhou no carnaval de
1951. Ele bem que tentou, ao conseguir que o cantor Déo
gravasse duas musicas carnavalescas, o samba Ai, que dor,
parceria com José Batista (na verdade, bem mais uma sociedade
comercial do que uma parceria) e a marcha Amor perfeito (Se
vocé encontrar a rosa/E a malvada perguntar por mim/Diga a ela
que a saudade/Ainda é a flor do meu jardim), que ele fez com
Wilson Batista. Outra tentativa frustrada ocorreu com o samba
Meu drama, que ele fez com Wilson Batista e que foi gravado por
Jorge Goulart. Alids, 1951 foi um ano que ele teria passado
distante do sucesso, se nao se prolongasse por muitos meses o
éxito de Errei, sim. E nao foi por falta de disco, ja que, além das
musicas carnavalescas, ele gravou Eu ndo quero e Arrasta o pé,
mocada, com Carlos Galhardo, Mal de raiz (parceria com Américo
Seixas), com Déo, e Até Jesus (dele e de Wilson Batista), com
Jorge Goulart.

Sucesso mesmo, Ataulfo reencontraria somente nos ultimos
meses de 1952, com duas musicas: Vestiu saia, ta pra mim (Nao
sou culpado de haver nascido assim), da infalivel parceria com
José Batista, gravada por ele mesmo na Star num disco que teve
no lado B o samba Minhas lagrimas (parceria de Conde); e Vai na
paz de Deus (parceria com Antonio Domingues), gravacao de
Dalva de Oliveira. Para o carnaval daquele ano, contribuiu com
um bom samba, O Catete vai passar (/a falei em Madureira/Vila
Isabel, Engenho Novo e Mangueira/Mas o samba é diferente/No
velho bairro/Devagar, devagar/Da licenca, laia/O Catete vai



passar), gravado por Roberto Paiva, que nao foi incluido entre as
musicas mais cantadas pelos folides. Teve ainda em 1952 o
samba-cancao Dizem, gravado por Isaurinha Garcia, e uma
parceria com Aldo Cabral, Dilema, levada para o disco pelo cantor
Walter Levita, além de mais uma homenagem a Getulio Vargas,
agora presidente constitucional do Brasil, que o préprio Ataulfo
gravou com Linda Batista (também uma apaixonada getulista), o
samba Balanca, mas nao cai (NGs precisamos prestigiar o
Velho/Pra coisa melhorar/Ha muita gente que vive
atrapalhando/N&ao deixa o Velho trabalhar). Com vistas ao
carnaval do ano seguinte, gravou ainda em 1952 Cansei, um
samba lancado por Diamantina Gomes, e Deixa essa mulher pra
la, que ele mesmo cantou.

A contribuicao de Ataulfo Alves para o carnaval de 1953 foi
ampliada com dois discos lancados por gravadoras diferentes.
Para a Copacabana, Ataulfo Alves e seu Estado Maior gravaram
Conceicao (dele e de Ari Monteiro) e A cara me cai (parceria de
Alberto Jesus). E, para a gravadora Carnaval (propriedade do
“parceiro” José Batista), gravou sozinho Agradeco a Deus e
Mentira do povo, que fez com Elpidio Viana. Novamente os folides
ignoraram suas obras. Ainda em 1953 compés um baiao (com
letra de Aldo Cabral), Solidédo, gravado por Leny Eversong, e um
samba feito em parceria com J. Audi, Exaltacao a cor, lancado por
Orlando Silva, com uma letra que seria considerada politicamente
incorreta pelo movimento afrodescendente, que surgiria anos
depois. E que, segundo a letra, o samba tem a pele cor da
noite/Mas tem a alma cor do dia, o que nao deixava de ser uma
versao da velha definicao do “preto de alma branca”. A propdsito,
quando Ataulfo morreu, o cronista social Ibrahim Sued escreveu
uma nota no jornal O Globo, cujo titulo era “Morreu o poeta de
alma branca”.

Os discos, porém, nao foram os responsaveis pelo maior
sucesso de Ataulfo Alves em 1953. Maior repercussao do que
qualquer disco teve a sua participacao no show Esta vida é um
carnaval, de Paulo Soledade e Carlos Machado, apresentado na
elegantissima boate Montecarlo.



Ataulfo Alves em S&o Paulo, 19 out. 1962.

Bosco/Acervo UH/Folha Imagem
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Ataulfo em um hotel na Bahia,- 1962.

Acervo Ataulfo Alves Jr.



Pois é

A revista Manchete reuniu, em outubro de 1953, musicos,
cantores, maestros, editores, jornalistas, compositores e
radialistas para escolher os dez maiores sambas de todos os
tempos. Ai, que saudades da Amélia chegou em segundo lugar,
com os votos de Silvio Caldas, Vinicius de Moraes, Emilio Vitale,
Radamés Gnattali e Atila Nunes. O samba campedo foi Aquarela
do Brasil, de Ary Barroso, por sinal um dos compositores que
apareceram duas vezes na relacao, pois Na Baixa do Sapateiro
ganhou o nono lugar. Outro compositor com duas citacdes foi
Noel Rosa, com Feitico da Vila, que alcancou o sexto lugar, e
Ultimo desejo, que ficou em oitavo.

Ataulfo Alves era, sem dudvida, um dos nomes de maior
prestigio entre os compositores brasileiros. Convivia com os
intelectuais nos famosos almocos dominicais nas casas dos
escritores Alvaro Moreira, em Copacabana, e Anibal Machado, em
Ipanema, era citado na imprensa sempre de maneira simpatica,
frequentava as casas noturnas mais elegantes como o Vogue,
Montecarlo e Casablanca, recebia muitos convites para cantar em
eventos com empresarios brasileiros e estrangeiros e era um dos
preferidos nas festas promovidas pelos representantes da
chamada alta sociedade, também conhecida na época como café
society, cujos integrantes foram batizados pelo cronista social



Ibrahim Sued de “gente bem”. Muito elegante e extremamente
delicado, Ataulfo parecia um deles.

Numa noite em que levou Dalva de Oliveira a boate
Casablanca, o compositor selou de vez o seu vinculo com a alta
sociedade. Tendo permanecido na casa para ouvir Dalva
cantando, foi chamado por ela no fim da sua apresentacao para
gue cantasse também. A convocacao foi saudada com grande
entusiasmo e mais aplausos ainda ganhou depois de interpretar
Ai, que saudades da Amélia, Leva meu samba e Atire a primeira
pedra, com o publico cantando junto com ele. Carlos Machado, o
responsavel pelos shows mais luxuosos apresentados na noite
carioca durante toda a década de 1950 e parte da de 1960,
ocupava uma das mesas da boate em companhia da sua mulher
e figurinista Gisela Machado e do compositor e homem de shows
Paulo Soledade. Ataulfo foi imediatamente convocado para uma
conversa no dia seguinte, pois Machado, Gisela e Soledade
estavam ali em funcao do espetaculo Esta vida é um carnaval,
gue preparavam para estrear em outubro e que seria o grande
acontecimento de 1953 da noite do Rio de Janeiro.

Como em todos os shows da época, Esta vida é um carnaval
tinha uma histdéria - um enredo - sem qualquer originalidade,
uma sina que dava a impressao de ser uma heranca da grande
maioria dos filmes musicais americanos, nos quais a musica e a
danca eram tao superiores ao roteiro que o publico tinha a
sensacao de ver dois filmes no mesmo filme. A literatura da
sinopse do show nao deixava duvidas. Dizia ela: “O carnaval é a
prépria vida de um povo sincero, modesto e bom, que sofre e
trabalha o ano todo e s6 encontra trés dias para ser feliz. Esta é a
histéria melancdlica, porém maravilhosa e humana, do carnaval
carioca, cavalgada irresistivel de sons, cores e ritmos, que nasce
nos morros, domina as ruas, pracas e saldes da cidade, nivelando
as classes e igualando as racas”. Honra seja feita, o autor do
texto acertou quando acentuou que o carnaval “domina as ruas,
pracas e saldes da cidade”. Em 1953, dominava mesmo.

O elenco era numeroso e contava com mulheres lindas como
Norma Tamar, Paulette Marcal, Blanche Mur e muitas outras, além



de artistas consagrados como Déo Maia, Russo do Pandeiro e
Teresa Austregésilo. Ataulfo cantava os seus grandes sucessos
acompanhado das Pastoras. O papel principal foi entregue a
Grande Otelo, que representava Zé Boa Fé, um personagem que
passava o espetaculo inteiro visitando emissoras de radio e
gravadoras, além do Cassino da Urca e do Café Nice, para
divulgar os sambas de um compositor do Morro do Querosene,
conhecido como Pai Januario. E quem fazia o papel do compositor
do morro era Ataulfo Alves. Uma curiosidade de Esta vida € um
carnaval era a presenca de Joao Gilberto, na época ainda sem dar
0 menor sinal de que seria, anos depois, um dos principais
responsaveis pelo nascimento da bossa nova. Ele aparecia em
cinco dos 18 quadros do show, desempenhando os papéis de um
compositor que frequentava o Café Nice, fuzileiro da Lapa, foliao
de rua, pintava-se de preto para representar um escravo e, no
final, aparecia fantasiado de arlequim. A grande ousadia de
Carlos Machado foi incorporar ao espetaculo um grupo de
ritmistas, passistas e pastoras da Escola de Samba Império
Serrano, o que levou a acreditar ter sido o primeiro produtor da
noite carioca a levar sambistas das escolas de samba a um show
numa boate elegante. Em seu livro Memdrias sem maquilagem,
justificou sua decisao criticando um aspecto do racismo em nosso
pais: “Para realizar esse espetaculo, levei pela primeira vez para
o palco de uma casa sofisticada um grande nimero de pretos e
mulatos, gente que representa tao bem o nosso povo e que, por
motivos estranhos, ainda nao alcancara livre transito nos grandes
musicais”. Carlos Machado nao deixou de ser um pioneiro, mas o
fato é que, em 1939, Silvio Caldas ja havia levado um grupo da
Estacdao Primeira de Mangueira, com Cartola a frente, para
apresentar-se durante uma semana no Cassino Atlantico, um dos
locais mais elegantes da cidade.

Esta vida é um carnaval ganhou bons comentarios na
imprensa. O grande cronista Rubem Braga, que nao era de fazer
muitos elogios, gostou tanto do show que escreveu: “Um
espetaculo que toma realmente conta da assisténcia, num
crescendo, numa riqueza, numa fascinacao, é comovente. Chega



a ser empolgante de tao bom e tao Brasil”. Outro grande
cronista, Antonio Maria, também elogiou: “Um espetaculo que a
gente gosta nos nervos e na pele”. Na revista Manchete,
Fernando Lobo escreveu com a irreveréncia que era uma das
marcas do cronista: “Esta vida € um carnaval, eis o show mais
comentado da cidade. O carioca é carnavalesco de pai e mae,
uma vez clarinadas sejam dadas, 13 vai ele ao seu encontro. E o
tipo de show bem bolado no qual intervém variadas escolas de
samba, Déo Maia, Otelo e o notavel Ataulfo Alves e suas Pastoras
muito afinados. Guarda roupa muito caro e uma ideia montada
em reminiscéncias da velha Urca, em que até o Valete 11 (que
toda boemia carioca conheceu) esta presente. O leitor ha de
estranhar esta minha seguranca de informacao sabendo que ha
bem pouco fui proibido de entrar no Casablanca. Acontece que
pertenco a um grupo de amigos que casualmente sao jornalistas
também e este grupo, a quem tanto prezo, respeito e quero bem,
€ unanime em afirmar que o show é mesmo muito bom. Dai, esta
nota feita por um cronista em voo cego, mas certo de que nao vai
dar com o nariz no chao”.

Uma troca de correspondéncia, a partir de dezembro de 1953,
revelou que chegara ao fim a sociedade que Ataulfo Alves
mantinha com José Batista, o China, e que rendera a este a
autoria de varias musicas que Ataulfo compusera. A troca de
correspondéncia comecou com um oficio de José Batista e Djalma
Mafra dirigido ao presidente da UBC, revelando que Ataulfo
possuia 25 por cento da Editora Copacabana Musical Ltda.,
ficando os 75 por cento das acdées em poder de China e de
Djalma Mafra. No oficio, os sdcios majoritarios destituiram o
minoritario da funcao de representante da UBC como gerente e
caixa da editora, sendo substituido pelo préprio José Batista, um
personagem que ganhou muito dinheiro com a musica. Uma de
suas facanhas foi comprar os direitos fonomecanicos de toda a
obra musical de Orestes Barbosa.

Uma carta também assinada pela dupla foi enviada, trés dias
depois, a Ataulfo Alves, cobrando dele uma prestacao de contas
de toda movimentacao financeira realizada por ele na firma, do



dia 12 de janeiro de 1952 até aquela data. Foi a vez de Ataulfo
escrever:

“Dando-me de posse da carta que Vossas Senhorias me
enviaram dessa Editora, datada de 7 do corrente, apresso-me a
respondé-la.

Primeiramente, lamento ter de discordar de Vossas Senhorias,
quando me dizem que nao prestei contas do movimento
financeiro dessa firma até a data atual. Quer me parecer que, até
entao, a minha funcao na Editora Copacabana Musical Ltda. era
tao somente a de receber e pagar a parte relativa a UBC. No
atinente a todos os livros dessa Editora, estou certo de que os
mesmos se acham em poder de Vossas Senhorias e do Sr.
Contador, desconhecendo eu, por completo, o que nele haja
anotado.

Quanto ao Servico de Secretaria da dita Copacabana, cumpre-
me ressaltar que também nao é verdadeira a citacao de Vossas
Senhorias, pelas mesmas razdes acima apresentadas e
possivelmente outras, que seria fastidioso enumera-las aqui. No
gue diz aos impostos em atraso, sé tenho a argumentar, em
defesa prépria, que nao poderia eu adivinhar essa
particularidade, pois de nada fui cientificado. Ignorava-os
totalmente.

Sobre o ‘prejuizo das cotas da UBC’ etc., basta atentarmos
para a citacao de Vossas Senhorias, dizendo ‘nao haver a
Copacabana editado uma sé mudsica no ano ainda em curso’, para
concluirmos ser a mesma inveridica. Em anexo, segue uma
relacao das producdes que essa firma editou neste mesmo ano,
por meu intermédio, e isso sem levar em conta as que estdao em
andamento na oficina da Grafica Musical. Se a Copacabana ainda
nao integralizou as cotas de 1953, em numero de 35, prende-se
ao Unico motivo de que poucas musicas que me vieram as maos
para esse fim nao me pareceram capazes de interessar
comercialmente.

Finalmente, no que se refere a falta de pagamento dos direitos
autorais da clausula sexta, gostaria que Vossas Senhorias me
apontassem um sé autor, apenas um dessa categoria que me



tivesse procurado com esse objetivo e que nao fosse atendido
por mim. Logo, quanto a essa prestacao de contas, estou apto a
fazé-la quando Vossas Senhorias quiserem, na presenca do Sr.
Contador, esperando apenas que se marque dia e hora que nao
me entravem meus compromissos.

Diante ainda dos termos da carta enviada por essa firma a
UBC, cuja cdpia tiveram Vossas Senhorias a gentileza de me
fornecer, e diante das expressdes de Vossas Senhorias na missiva
acima referida, sinto-me forcado a apresentar-lhes o seguinte
pronunciamento: abalado moralmente, repito, pelos termos
poucos recomendaveis da dita carta, que podem servir a
interpretacdes malévolas, pois estas linhas deixam transparecer
até a impressao de desconfianca nos meus atos, vejo-me na
contingéncia de nao sé querer fazer todas as contas da Editora
Copacabana Musical Ltda., como Vossas Senhorias o desejam,
como também ir mais adiante e aceitar, em pleno acordo, o
distrato social, visando assim conciliar interesses reciprocos”.

Rompimentos empresariais a parte, o compositor atuou no
show Esta vida é um carnaval até marco de 1954, ano em gque
gravou apenas dois discos, ambos para o carnaval de 1955. Na
Todamérica, coube a Ataulfo Alves e suas Pastoras gravarem
Rabo de saia e Zé da Zilda, este um samba em homenagem ao
parceiro e amigo, que morrera no dia 10 de outubro, em
decorréncia de um derrame cerebral:

Ai, ai, meu Deus

Perde o samba um maioral
La se foi o Zé da Zilda
Campeao do carnaval

La em Mangueira

Todos choram de saudade
Foi ali que ele viveu

Sua grande mocidade

Por isso mesmo

Todo o morro entristeceu
Foi mais um companheiro que morreu.



O disco mereceu um comentario de LUcio Rangel na sua
histérica Revista de Mdusica Popular, acentuando que Zé da Zilda
era um bom samba, mas sem atingir “o nivel elevado de Amélia”.
O que deve ter deixado Ataulfo Alves feliz foi a entrevista de Ary
Barroso a Paulo Mendes Campos, também publicada na Revista
de Mdusica Popular. Paulo quis saber qual era o melhor compositor
brasileiro de musica popular e Ary respondeu:

- Ataulfo Alves.

No outro disco, gravado na Copacabana, Ataulfo sem as
Pastoras cantou os sambas E hoje, dele e de Dunga (E hoje que
eu vou me acabar/Amanha eu nao sei/Se eu chego até 13) e Doeu
(dele e de Ricardo Galeno). E hoje também foi gravado por Dalva
de Oliveira. Se nao chegou a ser um grande sucesso
carnavalesco, foi um dos sambas incorporados para sempre ao
repertério do compositor, para efeito de show. O verso amanha
eu ndo sei se eu chego até la € um dos muitos das suas
composicoes em que manifestava uma preocupacao talvez maior
do que a propria morte, a de nao saber quando morreria.

O ano de 1955 seria outro ano marcante na carreira de Ataulfo
Alves. Em janeiro, més em que a Continental lancou um disco
contendo, de um lado, um samba do casal Zé e Zilda, Vou de
tamanco, e, do outro, um samba do préprio Ataulfo, Se a saudade
apertar, assinou contrato com a gravadora Sinter, a lancadora
dos primeiros long-plays no Brasil, e estreou com um samba, Pois
€, que em poucos dias assumiria o primeiro lugar de todas as
listas dos discos mais vendidos, incluindo a mais importante
delas, a “Parada dos maiorais” do “Programa César de Alencar”
da Radio Nacional, que praticamente monopolizava a audiéncia
nas tardes de sabado. A venda do disco foi uma surpresa para a
Sinter e para as pessoas envolvidas no comércio de disco. Todos
concordavam que um disco de samba poderia ser tocado a todo
momento nas emissoras de radio, que o samba poderia até ser
cantado por milhdes de pessoas, mas a verdade é que esse tipo
de disco nao vendia muito. Quem quisesse vender discos de
samba na década de 1950 que tratasse de gravar um samba-
cancao bem romantico, cuja letra, de preferéncia, abordasse as



mais sofridas dores de amor. O chamado samba de sambista
brilhava no carnaval, mas era esquecido nas prateleiras das lojas
de disco. Qualquer pesquisador que se dé ao trabalho de fazer
um cuidadoso levantamento de todas as listas dos discos mais
vendidos na década de 1950 encontrara algum samba-cancao,
muito bolero, inUmeras versodes para o portugués das letras de
musicas estrangeiras e apenas um samba de sambista, que
ocuparia o primeiro lugar durante quase todo ano de 1955: Pois
€, de Ataulfo Alves, gravado por Ataulfo Alves e suas Pastoras.

Embora samba de sambista, Pois é nao deixava de cantar as
dores de amor, como, alids, cantavam os compositores de um
modo geral e Ataulfo Alves, em particular:

Pois é

Falaram tanto

Que dessa vez a morena foi embora
Disseram que ela era a maioral
Que eu é que nao soube aproveitar
Endeusaram a morena tanto, tanto
Que ela resolveu me abandonar

A maldade dessa gente é uma arte

Tanto fizeram que houve a separacao

Mulher a gente encontra em toda parte

Mas nao encontra a mulher que a gente
tem no coracao

Pois é

O disco saiu em marco com mais uma demonstracao de que
nem mesmo os intérpretes e as gravadoras sao capazes de
prever o sucesso ou o fracasso de uma musica. Nem Ataulfo nem
os dirigentes da gravadora acreditavam no éxito de Pois é,
musica colocada no lado B do disco, local reservado para
gravacdes que, muitas vezes, serviam apenas para
complementar o disco. A histéria do disco no Brasil - e em todo o
mundo, sem duvida - é também uma histéria de previsdes



erradas. O lado A foi contemplado com Pai Joaquim d’Angola,
uma espécie de ponto de macumba composto por Ataulfo, que
nao teve uma carreira apagada, longe disso, mas cuja
repercussao nem de longe se compara a de Pois é. O compositor
e intérprete teve certamente uma boa participacao na escolha do
lado em que ficaria cada musica, pois era um homem de muita fé
na religiao umbandista. Na edicao de maio-junho da Revista da
Mdusica Popular, Lucio Rangel abordou o disco como o “disco do
més”, assinalando que Pois é era um samba “com aquela tristeza
caracteristica do autor de Amélia, com as cantoras fazendo bela
harmonizacao e o solista cantando muito bem”. E concluiu com
uma restricao ao acompanhamento musical muito comum na
época: “Lamento o acordeom. Por que nao a flauta?” Tal
preconceito tinha uma explicacao, embora o acordeom ja tivesse
contribuido na época com o aparecimento de dois dos maiores
instrumentistas brasileiros, Chiquinho (que tocava no conjunto de
Radamés Gnattali) e Sivuca. E que estava na moda a academia
do acordeonista Mario Mascarenhas, que acolhia milhares de
alunos e levava os cariocas a ouvir na cidade inteira o som do
acordeom. O compositor Edu Lobo, que seria poucos anos depois
um renovador de nossa musica e um de nossos melhores
compositores, quase abandonou a musica ainda na adolescéncia
porque, segundo confessou muitas vezes, nao aguentava mais
ser obrigado a tocar no acordeom o baiao Kalu, de Humberto
Teixeira, grande sucesso da cantora Dalva de Oliveira. Mas o
acordeom nao atrapalhou o samba de Ataulfo. Uma nota
publicada por Ary Barroso em sua coluna “Scotch and Soda”, no
O Jornal, atesta o éxito da musica: “As noites andam cheias da
melodia bonita do ultimo samba de Ataulfo Alves, Pois é".

Com o sucesso de Pois é, Ataulfo Alves foi um dos primeiros
nomes lembrados para participar do espetaculo O samba nasce
no coracao, de Zilco Ribeiro, programado para julho na boate
Casablanca. Para quem gostava da musica popular brasileira, o
show nao poderia ser melhor. L4 estavam Ismael Silva (que
reaparecia depois de um longo periodo de ostracismo),
Pixinguinha e a Velha Guarda (Donga, Joao da Baiana, Jota



Cascata e toda a turma que acompanhava o mestre havia muitos
anos), além da atriz Consuelo Leandro, intérprete do texto
humoristico escrito por Mario Meira Guimaraes. A direcao musical
foi entregue ao compositor Vadico, que voltava ao Brasil depois
de um longo periodo vivendo nos Estados Unidos. O titulo do
show foi extraido da letra da primeira mudsica que ele compds
com Noel Rosa, Feitio de oracdo. Foi um desses espetaculos com
tantos admiradores que acabam formando grupos que dao a
impressao de que aparecem todos os dias na casa. Um dos
frequentadores diarios era o jornalista Lucio Rangel, que, ao
passar pela porta do Casablanca, arrancava um cartaz
desenhado por Lan com a caricatura da turma da velha guarda e
entrava na boate beijando o desenho com a cara de Pixinguinha.
O maitre, ja habituado com a manifestacao do jornalista, ia até a
mesa dele, recolhia o cartaz e o recolocava em seu devido lugar.
Outro frequentador assiduo era o pintor Pancetti, que acabou
produzindo um quadro ao qual deu o titulo de Pois é, ofertado ao
compositor. Em sinal de gratidao, Ataulfo dedicou a Pancetti seu
samba Lagoa serena, o que inspirou mais uma obra do pintor que
também foi parar nas maos do compositor. O jornalista Sérgio
Porto (o famoso Stanislaw Ponte Preta), sobrinho de Lucio Rangel,
também nao perdia uma apresentacao de O samba nasce no
coracao. Na revista Manchete, em agosto, elogiou a producao por
apresentar o show mais cedo, num hordrio adequado as “pessoas
que trabalham”, providéncia que definiu como “bossa nova de
Zilco Ribeiro” (esta foi, sem ddvida, uma das primeiras vezes em
que a expressao “bossa nova” apareceu na imprensa).

O show foi apresentado até setembro, mas Ataulfo nao
abandonou as demais atividades. Chegou a fazer mdsica para a
campanha de Ademar de Barros, que disputava a presidéncia da
Republica com Juscelino Kubitschek e Juarez Tavora, e até viajou
nos dias de folga em companhia de Elizeth Cardoso e Augusto
Calheiros, acompanhando o candidato, enquanto seu samba
Ademar da jeito era executado em todos os comités de
campanha:



Se faltar arroz, se faltar feijao
Se faltar manteiga
Pra passar no pao
Se faltar camisa
Pra cobrir seu peito
Tenha esperanca
Ademar da jeito

Se faltar leite

Para o inocente

Se faltar doutor
Pra curar a gente
Se eu cair enfermo
Se eu cair no leito
Até isso mesmo
Ademar da jeito

Se faltar enxada
Pra plantar café
N&o ha de ser nada
Tenha calma e fé
Se faltar colono

Pra pegar no eito
Calma, meu amigo
Ademar da jeito.

As boas noticias continuaram durante todo o ano de 1955.
Ataulfo gravou na Sinter o seu primeiro long-play, que recebeu o
titulo de Ataulfo Alves, Suas Pastoras e Seus Sucessos. Era o
tempo em que os LPs eram discos de 10 polegadas e no maximo
com oito faixas. Para a estreia de Ataulfo em LP foram escolhidos
Ai, que saudades da Amélia, Pois é, Pai Joaquim d’Angola, Vida de
minha vida, Infidelidade, Leva meu samba, Atire a primeira pedra
e Vai na paz de Deus. Lucio Rangel saudou o lancamento em sua
coluna na Manchete, dizendo que se tratava de uma “boa noticia
para os admiradores do sambista que sabe imprimir em suas
composicdes um toque de melancolia e humanidade, fazendo de
suas producodes ponto alto de nossa musica popular”. Lucio



elogiou também Ataulfo como intérprete, assinalando que “sua
maneira de cantar, simples e encantadora”, era “sem pretensoes
e, por isso mesmo, digna de emparelhar com a dos nossos
melhores cantores. As pastoras dao colorido e graca”.

O compositor Luis de Franca, funcionario do setor de
divulgacao da Sinter, informou aos colunistas que, “em apenas
dez dias, foram vendidas mais de duas mil cépias” do LP. Para
quem sabe que, com o advento do CD, dois mil exemplares de
disco é a cota apenas de uma grande loja de departamentos, a
informacado de Luis de Franca parece ridicula, mas em 1955,
quando a venda de aparelhos apropriados para long-plays era
limitada aos consumidores de bom poder aquisitivo, dois mil
discos deixavam qualquer gravadora feliz. Mas se fosse indagado
a Ataulfo qual foi a melhor noticia de 1955, a resposta mais
provavel seria a sua contratacao pela Radio Nacional, quando
pela primeira vez trabalhou com a carteira profissional assinada.
O contrato de um ano, com salario inicial de 18 mil cruzeiros
(para se ter uma ideia do seu valor, o salario minimo na época
era de 3.800 cruzeiros) foi renovado até sua morte, em abril de
1969, sobrevivendo inclusive as desgracas que desabaram sobre
a emissora em consequéncia do Golpe de 1964, que implantou
uma ditadura militar durante 20 anos. O programa entregue a
Ataulfo chamava-se “Carnaval Brahma Chopp”.

Feliz com as vendas do disco do sambista, a Sinter lancou
outro LP de dez polegadas em 1955, dessa vez com sambas
novos (alguns inéditos, outros ja gravados), todos de autoria
dele, sendo cinco em parceria com Mario Lago (Endereco), Dunga
(E hoje), Roberto Martins (Castelo de Mangueira), Jorge de Castro
(Se a saudade apertar) e Alcebiades Nogueira (Fala, mulato).
Apenas de Ataulfo foram os sambas Sai do meu caminho, Vocé
nao quer nem eu e Rainha do samba. As Pastoras - Nina
(Antonina de Souza, baiana, primeira voz), Geraldina Barreiros
(carioca, contralto), Geralda Matos (capixaba, segunda voz) e
Nadir de Oliveira (carioca, soprano, cantava uma oitava acima) -
gravaram todas as musicas com ele.



Além da Radio Nacional, dos discos e dos shows, Ataulfo
assumia novos compromissos na defesa dos interesses
profissionais dos compositores. Em maio de 1955, o Conselho
Deliberativo da Uniao Brasileira de Compositores criou o
Departamento de Reproducao Mecanica, destinado a fazer o
controle e a cobranca de direitos de discos, de filmes “e
similares” no Brasil e no exterior, designando-o para
supervisionar o novo setor que, seis anos depois, seria
transformado numa instituicao autbnoma, a ADDAF, Associacao
de Defesa dos Direitos Artisticos e Fonomecanicos, também sob o
comando de Ataulfo Alves.

Mas 0 ano nao acabaria sem mais um acontecimento
envolvendo Ataulfo Alves. E que a cantora Carmen Costa lancou
um disco muito bem acolhido pelas emissoras de radio, com um
samba de Mirabeau e Milton de Oliveira intitulado A morena sou
eu, que era uma resposta ao Pois é. Dizia a letra:

Vocé anda dizendo que a intriga

Deu origem pra morena lhe deixar

Mas o fio da verdade vocé sabe

Mas nao tem coragem de falar

Agora anda dizendo que endeusaram a
morena

E que |lhe deram muito cartaz

Mas a vizinhanca é testemunha

O que vocé fez com ela a estranhos nao se
faz

Agora vou terminar dizendo a todos

Pois é, pois é, pois é, pois é

Quem sabe a quentura da panela quem é?

E a colher, é a colher

Chega o que ela ja sofreu

Ele, vocés ja conhecem

E a morena sou eu.



Mirabeau, que tinha um caso de amor com Carmen Costa, era
um excelente compositor, com uma obra que incluia varios
sucessos, entre os quais Obsessdo, Tem nego bebo ai, Turma do
funil, Fala, Mangueira, Cachaca (Vocé pensa que cachaca é
agua/Cachaca nao é agua nao) e Quase. Ele justificou seu samba-
resposta dizendo que andava muito chateado com Ataulfo desde
o dia em que reclamou com ele dos direitos autorais que lhe
pagava a UBC, que considerava pequenos, € nao gostou da
resposta: “Vocés compositores verdes querem ganhar mais do
que os maduros”.

Ataulfo pretendia ignorar o samba de Mirabeau, mas concluiu
que deveria fazer alguma coisa, porque sua mulher ficara muito
irritada, achando que, de fato, a morena do Pois é poderia ser a
propria Carmen Costa. Como ele nao queria saber de polémica
com Mirabeau nem com a esposa, tentou encerrar o assunto com
um samba ao qual deu o titulo de Sai do meu caminho, que
acabaria incluido no segundo LP de 1955:

Eu nada lhe perguntei

N&o ha razdo pra vocé me responder
A carapuca na cabeca nao lhe cabe
Meu caso é outro

Eu bem sei que vocé sabe

Sai do meu caminho

Nao estrague os dias meus
Deixe-me em paz

Pelo amor do Santo Deus

Minha morena

Que eu falei numa cancao

E diferente da sua imaginacéo.

Mirabeau ainda tentou levar o debate adiante, com o samba
Arria a trouxa no chdo, mas dessa vez sem a menor repercussao,
até porque Ataulfo nao deu resposta.

Enfim, uma polémica era o que menos interessava a um
compositor que vivia uma fase maravilhosa de sua carreira, como



demonstrava o boletim da UBC de outubro-dezembro, que dizia
ter sido 1955 “o ano de Pois é” e que Ataulfo Alves foi apontado
por “nada menos de trés das nossas prestigiosas revistas” o
melhor compositor do ano. Quanto as relacdes com Mirabeau,
abaladas com a polémica, voltaram as boas, gracas a intervencao
do radialista Paulo Roberto, que promoveu um encontro entre
eles num dos seus inesqueciveis programas da Radio Nacional.
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Demonstrando ser um estadista ¢ altura do momento, o Governa-
dor Ney Braga, do Parand, promoveu a realizagdo em Curitiba de um



Festival de musica no Parand, com a participacdo de Ataulfo, é noticia na
revista da UBC.
Na foto, da esquerda para a direita: Vicente Celestino, o governador Ney Braga
e Ataulfo Alves (Boletim Social da UBC. Rio de Janeiro, jul.-set. 1963. Ano XXI,
No. 72. Capa).

Acervo Sérgio Cabral
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Ataulfo em Curitiba, 3 jun. 1963, onde disse ao jornal Ultima Hora que ndo
acreditava na bossa nova como espetaculo. “Sé serve para a intimidade”,

afirmou.
Acervo UH/Arquivo do Estado/Folha Imagem



Ataulfo distribui autdgrafos depois de apresentacdo no Clube Comercial do Rio

de Janeiro.
Acervo Ataulfo Alves Jr.



Saudades de Mirai

Ataulfo Alves comecou 1956 com a preocupacao de resolver
sua situacao na Editora Copacabana Musical, uma vez que nao
tinha o menor interesse em continuar como sdécio de José Batista,
o China, com quem, alias, ja nao havia qualquer espécie de
relacao. A solucao seria encontrada somente em maio, quando
China e Djalma Mafra concordaram em assumir as acdes da
empresa ainda em poder de Ataulfo, por um preco que ele
considerava de mercado e nao pelo valor nominal das acoes.

China e Djalma desejavam inicialmente pagar 25 mil cruzeiros,
levando em conta que o sécio possuia 25 acdes e o valor nominal
de cada uma era de mil cruzeiros. Mas, além da inflacao, havia
também a valorizacdao das acdes com o crescimento do
patriménio da firma, e Ataulfo sabia muito bem que ele
contribuira decisivamente para esse crescimento. No dia 23 de
maio, uma correspondéncia enviada ao presidente da UBC
revelava que China concordara com Ataulfo em relacao ao preco
das acoes e autorizou a entrega a ele de quatro parcelas do
dinheiro que a sociedade destinava a editora, no valor de 12.500
cruzeiros cada uma. Ou seja: Ataulfo Alves vendeu as acodes pelo
dobro do preco oferecido pelos ex-sécios. O recibo que assinou
contou também com a assinatura, como testemunha, do amigo e
excelente letrista (parceiro de Ataulfo no samba Infidelidade)
Ameérico Seixas.



Uma das intencdes de Ataulfo para 1956 era a de gravar um
disco de intérprete, com musicas de outros compositores. O plano
nao foi realizado, mas rendeu uma carta de um dos autores
cogitados para participar do LP, o grande Capiba, que fez questao
de esclarecer que nao se dirigia ao membro permanente do
conselho deliberativo da UBC, mas ao amigo. Capiba, que
permaneceu em Pernambuco durante toda a sua carreira de mais
de cinco décadas, queixou-se amargamente do tratamento que
recebia da UBC. Junto a carta, o compositor pernambucano
enviou uma fita com a gravacao de dois sambas para o disco que
Ataulfo gravaria “homenageando os seus colegas”, como Capiba
escreveu nas primeiras linhas. Em seguida, entrou no tema que o
incomodava:

“Com referéncia ao caso de direitos autorais, tudo continua
como eu lhe disse, isto é, de mal para pior. Para vocé ver até que
ponto chega, basta que eu Ihe diga que este ano tive dois frevos-
cancoes rodando como auténticos sucessos, notadamente o de
nome O que é que vou dizer. Sabe quanto recebi por essas duas
musicas de carnaval? 6.901 cruzeiros, quantia irrisoria e ridicula,
levando-se em conta que a ‘nossa’ UBC vive nesta época, no
Norte e Nordeste, exclusivamente por conta da producao de
Pernambuco. Seria mais razoavel e mais humano que a UBC
olhasse também para os associados que nao vivem na capital
federal, mas que também contribuem para os cofres da dita com
a popularidade de suas producdes. Como sou suspeito para dizer
gque a minha musica... Basta que lhe diga que a musica acima
citada vendeu mais de nove mil discos aqui pelo Norte, razao por
gue nao pode ter sido uma musica desconhecida. (...) Se eu
estiver mentindo, pelo menos esta parte podera ser comprovada
com as notas fornecidas pela RCA Victor. E vocé sabe muito bem
gue uma musica de carnaval, hoje em dia, que venda mais de
cinco mil exemplares nao pode ser uma musica fracassada”.

“Como vé”, prosseguiu, “nao tenho mais a quem apelar. O
negdécio é abaixar a cabeca e aceitar a ‘esmola’ que o colega
achar que merecemos. Um dia, qguando o compositor do Norte se
der ao respeito e se fizer unir para fazer valer os seus direitos, ai



entao receberemos cartas e telegramas dos nossos ‘patroes’
dizendo que quem nao estiver satisfeito que peca eliminacao,
como se essa casa hao fosse também nossa. Como se nés nao
tivéssemos contribuido para a grandeza da nossa sociedade, a
UBC. Ja fiz ver varias vezes aos colegas dirigentes da UBC, em
carater particular, que o carnaval do Norte e Nordeste é feito
quase exclusivamente com musicas dessa regiao, ou melhor, de
Pernambuco. Portanto, nao se justifica que o dinheiro arrecadado
por aqui, pelo menos no carnaval, seja distribuido aos nossos
colegas do Sul. Um dia, talvez Pernambuco tome vergonha e faca
valer os seus direitos, como Sao Paulo fez".

Concluiu:

“Esta carta vocé pode mostrar a quem entender, pois receber
semelhante importancia como pagamento pelo muito que tenho
contribuido para os cofres da UBC nao é vergonhoso para mim,
mas para a nossa sociedade, que deveria zelar pelos interesses
dos seus associados, mesmo que o associado viva distante do
‘bolo’. Um grande abraco para vocé e lembranca as Pastoras do
colega e amigo Capiba”.

A resposta, infelizmente, nao consta dos arquivos de Ataulfo.

A Sinter lancou em setembro o LP 8 sucessos de Ataulfo Alves
e Suas Pastoras e, em outubro, Ouvindo Ataulfo Alves e Suas
Pastoras, ambos ainda no formato de 10 polegadas, com oito
musicas cada um. No primeiro, entre outros sambas, Mulata
assanhada, que ja havia saido num disco de 78 rotacdes e que
seria um dos maiores classicos do repertério do compositor, com
interpretacdes imortais de, entre outros, Elizeth Cardoso, Elza
Soares e Miltinho. Figurava também no disco Meus tempos de
crianca, musica que o autor nunca mais deixou de cantar em
suas apresentacdes publicas. Completaram o disco os sambas
Saudade do meu barracao, Sei que é covardia, Um retrato de
Minas, Saudade dela, Quem me deve me paga e O mais triste dos
mortais. No outro LP, Ataulfo novamente misturou musicas novas
e antigas e incluiu uma parceria rara em sua obra com Jacob do
Bandolim, em Meu lamento, e um samba apenas de Vinicius de
Moraes, Eu e 0o meu amor. Quem avaliar a musica apenas pela



letra levara um susto, pois jamais imaginaria que Vinicius seria
capaz de compor um samba com uma letra tao fraca e com
tantos chavoes:

Eu e o meu amor

E o0 meu amor

Que foi-se embora

Me deixando tanta dor
Tanta tristeza

No meu pobre coracao
Até jurou ndo me deixar
E foi-se embora

Para nunca mais voltar
Ao nosso lar.

Vale lembrar que 1956 foi exatamente o0 ano em que Vinicius
apresentou o seu espetaculo teatral Orfeu da Conceicao, dando
inicio a uma verdadeira revolucao que trouxe inovacoes tanto na
musica, com Antonio Carlos Jobim e Jodo Gilberto, como na letra,
com o préprio Vinicius de Moraes.

Ataulfo gravou também Lagoa serena, Nego ta se acabando,
Pela luz divina, Samba de Bangu, Vento que venta la e Melodia de
morro.

Numa visita a sua cidade natal, Ataulfo cantou Meu tempo de
crianca no Clube Mirai e, evidentemente, emocionou a sociedade
local. Dias depois, ja no Rio de Janeiro, recebeu uma carta do
conterraneo Ermelindo Alves Pereira revelando que o disco com a
musica nao estava a venda em Mirai e, por isso, pedia o envio de
dois exemplares via reembolso postal. Outro pedido foi o da
gravacao de uma marcha intitulada Cidade miraense, ja que, ao
apresenta-la em Mirai, o autor avisou que nao havia disco com a
musica. Em sua carta, Ermelindo confessou que a gravacao “seria
uma honra para nés, filhos desta pequenina, porém amada
Mirai”. Em sua resposta, Ataulfo informou que a remessa de Meu
tempo de crianca nao poderia ser feita por reembolso postal, “por
nao estarmos aparelhados para tal fim”, e sugeriu uma “maneira



mais pratica” de enviar os discos: “Sempre viajam para o Rio
pessoas de Mirai, que aqui vém a passeio ou a negécios, basta
que incumba uma dessas pessoas para me procurar na sede da
UBC". E deu instrucdes sobre a gravacao da marcha: “Informo
também que Cidade miraense € uma composicao toda especial
para nossa cidade, de interesse apenas local. Por isso, nao se
trata de uma composicao do tipo comercial, viadvel para a
gravadora em que faco meus discos atualmente. Todavia, para
nao deixarmos de lado os reclamos dos amigos e conterraneos,
informo que, para uma gravacao de 300 discos, o custo seria de
18 mil cruzeiros, incluindo orquestracao, gravacao, musicos e
prensagem, um custo reduzido, porgue eu conseguiria 0s precos
minimos, nao sendo cobrada a matriz. Seriamos eu e as Pastoras
e nao haveria, portanto, artistas a pagar. Mais: eu participaria do
custo dessas gravacdes dando a minha colaboracao aos
estimados amigos e admiradores. Nesse sentido, na
eventualidade dos interessados se cotizarem, bastaria garantir 12
mil cruzeiros e este seu amigo entraria com seis mil. No caso de
se concretizar tal plano, eu conseqguiria o disco com selo da
gravadora e sua mencgao no suplemento que todos os meses é
lancado na praca. Também seria possivel a edicao da partitura e,
nesse caso, precisaria que me enviassem sugestivas fotografias
da nossa Mirai para fazerem parte da capa da musica”.

Se o disco foi gravado nao fez parte do catalogo da Sinter.

Eis a letra de Mirar-

Cidade miraiense

Te quero com devocao
Cidade miraiense

Tu cabes no meu coracao
Torrao tranquilo e sereno
Torrao bendito por Deus

Eu sinto-me tao pequeno
Para ser um dos filhos teus
Perguntam por que sou triste
Nos versos que escrevi



Sou triste porque cantando
N&o posso esquecer de ti, Mirai
Torrao tranquilo e sereno
Torrao bendito por Deus

Eu sinto-me tao pequeno

Para ser um dos filhos teus.

Também foi em 1956 que o deputado (do Partido Social
Progressista, criado por Ademar de Barros) pelo Ceara e
compositor Humberto Teixeira conseguiu aprovar na Camara
Federal o projeto determinando a inclusao na lei orcamentaria de
uma verba governamental a ser entregue a Uniao Brasileira dos
Compositores (UBC) e a Sociedade Brasileira de Autores,
Compositores e Editores de Musica (SBACEM) destinada a
divulgacao da musica popular brasileira no exterior. Na
justificativa do projeto, Humberto Teixeira lembrou que, durante
muitos anos, a Argentina manteve orquestras tipicas na Europa,
as custas do governo, e que paises como Estados Unidos, Cuba,
México, Franca, Italia, Espanha e outros tinham a sua politica de
exportacao de musicas. O projeto seguiu para o Senado, onde
também foi aprovada uma emenda apresentada pelo senador
carioca Gilberto Marinho aumentando a ajuda governamental.
Com a sancao do presidente Juscelino Kubitschek, a nossa musica
passou a ser contemplada com a Lei 1544/56, que proporcionou o
envio de grupos musicais para o exterior.

A primeira Caravana Musical (como era chamado o grupo de
musicos que se exibia |a fora com os recursos previstos na lei)
saiu em 1958 e contava com a participacao do maestro Guio de
Morais, do saxofonista e clarinetista Abel Ferreira, do Trio Irakitan,
da cantora Carmélia Alves, acompanhada do conjunto de seu
marido Jimmy Lester e do pandeirista Pernambuco, além dos
sambistas do Trio Fluminense. Em 1959, reuniu o cavaquinhista e
compositor (autor do choro Delicado, um sucesso mundial) Waldir
Azevedo, o maestro Léo Perachi, o também maestro (e magnifico
sanfoneiro) Sivuca e varios instrumentistas, cantores e bailarinos.
Em 1960, a musica brasileira foi representada pelo maestro



Radamés Gnattali e seu conjunto, e, em 1961, por Ataulfo Alves.
Assim foi até 1964, quando o regime militar acabou com as
viagens, aproveitando o fim da vigéncia de um convénio de cinco
anos, baseado na chamada Lei Humberto Teixeira, segundo o
gual o Ministério da Educacao seria o responsavel pela
distribuicao de recursos para a UBC e a SBACEM cuidarem da
formacao das delegacdes de musicos.

No inicio de 1957, Ataulfo passou cinco dias na Beneficéncia
Espanhola para uma cirurgia bem sucedida na regiao abdominal.
No dia 12 de julho, renovou contrato com a Radio Nacional,
passando a ganhar 25 mil cruzeiros mensais. Mas, em setembro,
pediria licenca sem vencimentos da emissora para fazer
apresentacdes fora do Rio de Janeiro, sempre acompanhado das
Pastoras Antonina, Geraldina, Nadir e Geralda. Também em julho,
tirou a segunda via da carteira profissional nUmero 51 766, série
62. O documento informava que, oficialmente, continuava
solteiro, gue morava na Rua Joaquim Murtinho, 353, e que tinha
como dependentes economicamente sua mulher Judite Botelho
da Silva, além de Adélia, Adelino, Adeilton, Ataulfo e Matilde, seus
filhos.

Em novembro, Ataulfo foi um dos convidados do presidente
Juscelino Kubitschek para um almoco com o grande trompetista
Louis Armstrong, no Palacio do Catete. Saborearam uma
moqueca de peixe a baiana e um filé guarnecido com castanhas
do Para, acompanhados de vinho tinto, branco e 4gua mineral, ao
lado dos compositores Ary Barroso, Humberto Teixeira, Dorival
Caymmi, Pixinguinha, Osvaldo Santiago, Lamartine Babo, Joao de
Barro, Herivelto Martins, Fernando Lobo e Sivuca, além do ator
Grande Otelo e dos autores teatrais Joraci Camargo e Silveira
Sampaio.

Ainda em 1957, a Sinter lancou o primeiro long-play de Ataulfo
com 12 faixas, Ataulfo Alves e Suas Pastoras no Clube do Samba,
gque marcou também a despedida do compositor da gravadora.
Foram gravados os sambas Caminhando, Mentira pura, Saudades
da mulata, Maria da Conceicao, Lar antigo, Martir do amor,
Rainha do mar, Devagar, morena, Brado de alerta, Quando eu



morrer e Ndo choro mais. Como se vé em Quando eu morrer, a
ideia da morte nunca deixou de dar sambas para o compositor:

Quando eu morrer

Quero uma noite de lua

Meus companheiros

Péem os pandeiros na rua

O mundo é mesmo assim

O tempo voa

A nossa vida

Vai por uma coisa a toa

No dia em que minha vez chegar
Tristeza nao vai adiantar

Meu samba tem que continuar.

“Atualmente, nao ha show que se preze que dispense gente de
cor em seu elenco. Isso devemos, sem duvida, a Ataulfo Alves”,
registrou acertadamente a revista Radiolandia, no inicio de 1958,
um ano muito especial para a musica popular brasileira, com a
noite de Copacabana apresentando, ao mesmo tempo, shows de
varios cantores (entre outros, Llcio Alves no La Bohéme, Marisa
Gata Mansa no Bacara, Miltinho e Djalma Ferreira no Drink,
Murilinho de Almeida no Sacha'’s, Elizeth Cardoso no Au Bon
Gourmet, Tito Madi no Cangaceiro e no Little Club, Dora Lopes no
Ma Griffe, além das atracdes estrangeiras como Ella Fitzgerald,
Edith Piaf e outros, que se apresentavam, geralmente, no
Copacabana Palace ou no Fred’s) e a gravacao, no dia 10 de
julho, de um disco com Chega de saudade (Antonio Carlos Jobim
e Vinicius de Moraes) de um lado e Bim Bom (Joao Gilberto) do
outro, com Joao Gilberto, inaugurando uma nova forma de musica
brasileira, que receberia o nome de bossa nova. E havia também
varias casas noturnas com espetaculos de samba, sempre com a
participacao de negros (ou de afrodescendentes ou mesmo de
“gente de cor”, como queria a revista Radiolandia).

Em abril de 1958, a Uniao Brasileira de Compositores criou
uma espécie de sociedade autbnoma, muito importante para os



compositores filiados e que, depois, foi aberta para os autores de
outras sociedades arrecadadoras e distribuidoras de direitos
autorais: a ADDAF, inicialmente Associacao Defensora de Direitos
Artisticos e Fonomecanicos, que reduziria o nome para
Associacao Defensora de Direitos Fonomecanicos quando foi
criada a SOCIMPRO, sigla conservada apesar de algumas
mudancas do nome, até que chegou ao que parece ser o
definitivo, Sociedade Brasileira de Administracao e Protecao dos
Direitos Intelectuais. A ADAFF retirou os direitos artisticos do seu
nome a partir do momento em que estes passaram a ser
arrecadados e distribuidos pela SOCIMPRO.

A diretoria da UBC convocou Ataulfo Alves para comandar a
implantacao da ADDAF, até que foi feita a primeira eleicao que o
colocou na presidéncia da instituicao, cargo que exerceu muitas
vezes e no qual se encontrava quando morreu. Destinada a
defender os direitos dos compositores nos discos e nos filmes, a
ADDAF conseguiria em 1959 uma vitéria para os compositores,
quando obteve da Associacao Brasileira dos Produtores de Disco
uma elevacao de 2,5 por cento para trés por cento na vendagem
de discos. Ataulfo participou ativamente das negociacdes. A
ADDAF, na verdade, recuperou a porcentagem que as gravadoras
pagavam na década de 1930, recuando depois para 2,5 por
cento.

A vida profissional do compositor ia muito bem, com shows em
varios estados brasileiros e a contratacao pela Odeon, em junho
de 1958, por iniciativa do diretor artistico da gravadora, Aloysio
de Oliveira, que também contratou o cantor Lucio Alves e o
violinista Fafd Lemos, que havia conquistado, anos antes, um
grande sucesso como cantor, quando gravou o samba Meu
guarda-chuva (Ubenor Santos e Amancio de Morais). Antes de
estrear na Odeon, Ataulfo gravou na Todamérica um disco de 78
rotacdes com os dois sambas cujas letras tinham a ver com
temas em evidéncia. No lado A, Talento ndo tem idade revelava
uma preocupacao nao sé dele, mas, de um modo geral, dos
compositores veteranos, que se sentiam ameacados por uma
nova geracao cheia de novidades para a nossa musica popular



(Joao Gilberto estava no estudio para gravar Chega de saudade,
dando, portanto, o pontapé inicial da bossa nova) e,
principalmente, com as dificuldades cada vez maiores de divulgar
as suas musicas, dificuldades que aumentavam guando o assunto
era musica de carnaval. Uma consulta aos jornais da época
mostraria entrevistas de Ary Barroso, Lamartine Babo e de outros
autores anunciando as suas aposentadorias, tao desgostosos
andavam com o mercado de musica popular. Era cada vez mais
dificil fazer as emissoras de radio divulgar suas musicas. Ataulfo
via nisso nao apenas uma ameaca aos velhos compositores, mas,
sobretudo, uma ameaca a musica popular brasileira e ao samba,
em especial. Preocupado com tudo isso, escreveu:

Onde andarao os valores

Daqueles tempos de outrora?

Seus lindos versos de amores

Que até hoje o povo chora?

Voltem de novo, que é grande a saudade
Talento ndo tem idade.

No outro samba, A carta, decidiu envolver-se, de maneira nada
brilhante, com a politica externa brasileira, cujo carro chefe era a
Operacao Panamericana, lancada por Juscelino Kubitschek. A
carta do samba foi enderecada ao presidente Eisenhower, dos
Estados Unidos:

Excelentissimo Senhor Presidente
Dos Estados Unidos da América

E chegada a hora de revermos

A politica “E” do Hemisfério

Em defesa dos mais puros ideais
Amanha seria tarde demais

Senhor presidente, venho expressar
A solidariedade da alma brasileira
Deus guarde a América,

Juscelino Kubitschek de Oliveira



Deus guarde a América
Juscelino Kubitschek de Oliveira.

Além da nova gravadora, Ataulfo também foi contemplado
com mais uma renovacao de contrato com a Radio Nacional,
aumentando o seu salario para 26 mil cruzeiros mensais. E
continuava compondo, embora enfrentando, as vezes, a omissao
do seu nome na autoria das musicas, como ocorreu com o samba
Por aquele amor, o que levou os compositores Agenor Lourenco
Silva e Geraldo da Silva Barbosa a assinarem um documento em
que afirmavam que a segunda parte fora composta por Ataulfo.
Concluia o documento: “Para efeito de direito, o coautor Ataulfo
Alves, cujo nome deixou de ser mencionado nos contratos de
gravacao e de edicao, mas que tem os mesmos direitos dos
demais, assinara este documento, ficando uma via em poder de
cada um dos trés autores”.

A venda das suas acoes da Editora Copacabana Musical
somada aos sucessivos shows e ao contrato da Radio Nacional
ofereceram a Ataulfo as condi¢cdes necessarias para comprar um
Cadillac azul, do tipo chamado de “rabo de peixe”, fabricado em
1953 e em bom estado de conservacao. Era um reforco ao seu
jeito elegante de ser, que comecava pelos ternos alinhados e
passava pelo comportamento de um perfeito cavalheiro. Era um
carro bonito, que rapidamente passou a ser reconhecido nas ruas
da cidade como o “Cadillac do Ataulfo Alves”.

Uma troca de correspondéncia conservada pelo filho Ataulfo
Junior mostra as tentativas frustradas feitas para que o
compositor e suas Pastoras se apresentassem no Equador em fins
de 1959. O convite foi feito pelo empresario Anthony M.
Grajirena, proprietario de hotéis no Brasil e em outros paises da
Ameérica Latina, cujos descendentes se tornaram conhecidos
como autoridades em gastronomia nos Estados Unidos. A
primeira correspondéncia, de 17 de outubro daquele ano, foi
assinada por Ataulfo:

“Meu bom amigo Tony,



Meus votos de salde e muitas felicidades para vocé,
Vanessa, dona Ordélia e demais familiares, enquanto eu
aqui continuo com aquela mesma mania de fazer sambas.
Por mais que insistisse, nao consegui encontra-lo pelos
telefones do Copacabana Palace nem na residéncia de dona
Ordalia. E vocé partiu, deixando-me sem saber se avistou-
Se Ou Nao com 0 Nosso presidente Juscelino e qual foi a sua
opiniao com referéncia a minha ida ao Equador, de acordo
com as exposicdes que vocé me fizera.

Por falar no presidente, devo avistar-me com ele no dia
22 do corrente, isto &, se ele permanecer no Rio, porque o
dia 22 é justamente a data natalicia da Srta. Marcia, sua
filha, a qual pretendo homenagear com as minhas Pastoras.

Neste momento, dao entrada na minha sala de trabalho
na UBC as minhas Pastoras, que chegam para 0S Nn0ssos
ensaios costumeiros. Elas enviam também suas lembrancas
para todos e uma recomendacao especial da pastora
Antonina para dona Ordalia, da qual ja é bastante
conhecida.

Tony, amigo, seria de grande importancia uma resposta
breve, para inteirar-me das possibilidades de minha ida ao
Equador, conforme planejamos, pois necessito preparar
outro grupo para os programas da Radio Nacional e
providenciar uma licenca para mim e minhas Pastoras.

Resta-me, mais uma vez, reafirmar os meus votos de
felicidade e minha grande saudade de todos vocés. Em
tempo: diga a Vanessa que estou preparando uma nova fita
COmM novas mensagens musicais para ela”.

O compositor considerava que nao seria dificil obter um apoio
do presidente Juscelino Kubitschek, que sempre o tratou de
maneira extremamente amavel e nunca escondeu a admiracao
por ele, mesmo sabendo que, na eleicao de 1955, ele preferira
apoiar seu adversario Ademar de Barros. Afinal, além de JK gostar
muito de musica, tratava-se de um conterraneo. Em depoimento
para este livro, a pastora Nadir lembrou-se de um show de



Ataulfo em Belo Horizonte, que contou com a presenca do
presidente na plateia. Depois do show, houve um baile durante o
qual Juscelino Kubitschek a convidou para dancar.

A resposta de Grajirena foi dada 15 dias depois, nao numa
carta para Ataulfo, mas numa cépia de outra correspondéncia
enviada pelo empresario ao coronel Lino Teixeira, assessor da
presidéncia da Republica e amigo muito préoximo de JK:

“Meu caro Lino,

Como vocé deve saber, estou em Quito coordenando a
abertura do novo hotel, onde se realizard a Conferéncia
Interamericana, em fevereiro. O hotel terd uma boate,
restaurantes, bares, cassino etc.

Para a abertura da nossa boate, durante a conferéncia,
pensei em apresentar um show brasileiro. Quando estive no
Rio, falei com Ataulfo Alves, que, com suas Pastoras, a mim
me parece o mais indicado nesse caso. Entretanto, Ataulfo
me traz um problema: sao dez pessoas e infelizmente meu
orcamento nao me permite pagar as passagens. Sabendo
que a FAB faz viagens do Rio para Quito e para Lima, aqui
estou para lhe pedir se nao seria possivel sua ajuda ao
transporte deles. Isso seria um favor a mim, a Ataulfo e,
principalmente, a musica popular brasileira, pela qual,
alias, vocé ja fez tanto. Para ganhar tempo, estou
mandando para o Ataulfo cépia desta carta. Ele vai procura-
lo no Catete para a sua resposta.

Exatamente no dia em que saimos de Nova York recebi
um recado seu. Telefonei imediatamente, mas nao conseqgui
encontra-lo. Alias, vocé deveria ter avisado, para que nés o
recebéssemos naquele velho estilo do hotel Amazonas.
Vanessa e eu estamos morando numa linda casa, onde
gostariamos de hospeda-lo durante a conferéncia, também
no mesmo ja mencionado estilo.

Meu endereco postal: Hotel Quito, Apartado 2201, Quito,
Equador”.



A carta foi escrita em papel timbrado do Hotel Corporation of
America, de Nova York, com filiais em Nova York (Hotel
Roosevelt), Washington, Chicago e Boston.

O coronel Lino Teixeira deve ter encontrado dificuldades para
transportar Ataulfo Alves e mais dez pessoas para o Equador,
num aviao da FAB. Sendo, porém, militar da Aeronautica, tinha
conhecimentos suficientes para sugerir ao diretor-geral da
Diretoria de Material da Aerondutica, brigadeiro-do-ar engenheiro
Henrique de Castro Neves, a contratacao de Ataulfo e Suas
Pastoras para dois shows, um no Cassino dos Suboficiais dos
Afonsos, no dia 23 de novembro, e outro na inauguracao do
Cassino dos Oficiais, também no Parque dos Afonsos, no dia 31
do mesmo més, pelos quais o cantor recebeu 70 mil cruzeiros,
além de transporte também oferecido pela Aeronautica.
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Ataulfo participa da fundacao do Sindicato dos Compositores, registrada no
periddico da Sbacem. Na foto: Dorival Caymmi, Ataulfo Alves e Herivelto
Martins (Boletim da Sbacem. Rio de Janeiro, out. 1963. No. 63. Capa).

Acervo Sérgio Cabral



Ataulfo se apresentando no Rio de Janeiro, 4 maio 1964.
Walter Firmo/CPDoc )B



Rio de Janeiro, 19 jul. 1967. Ataulfo Alves em apresentacao junto de Wilson

Simonal, do acordeonista Caculinha e da Orquestra da TV Record.
Arquivo/Agéncia Estado/AE



Europa

A situacao melhorava tanto que, em fins de 1959, comeco de
1960, Ataulfo Alves comprou o apartamento 1312 da Rua da
Lapa, 293, edificio Gloriamar-Pocos de Caldas, com financiamento
do Banco do Comércio. Entre as garantias exigidas para o
financiamento, incluiu-se uma clausula de endosso a favor do
banco na apdlice de seguro contra incéndio. Depois da morte do
compositor, o apartamento ficou com o filho Adeilton. A aquisicao
de imdveis era uma preocupacao permanente.

Antes do apartamento da Rua da Lapa, Ataulfo ja havia
comprado uma casa na Rua Joaquim Martins, 353, no bairro do
Encantado, onde chegou a morar. Adquiriu, mais tarde, o
apartamento 210 da Rua Souza Franco, 780, em Vila Isabel, e seu
derradeiro investimento imobiliario foi a aquisicao de um
apartamento na Rua do Russel, 388, cujo pagamento liquidou,
pouco antes de morrer, quando estava internado na Casa de
Saude Sao Sebastiao. Quem ficou com o apartamento foi o filho
Ataulfo Jr.

Uma forte demonstracao de que tudo corria muito bem eram
os rumores de gque ele seria o chefe da Caravana Musical de
1960. Finalmente, conheceria a Europa. Mas os dias se passaram
e o convite nao foi feito. Ataulfo ficou frustrado por ter sido
preterido, mas se conformou ao saber que Humberto Teixeira
convidara Radamés Gnattali e seu conjunto para viajar em seu



lugar. E ndo tinha ddvidas de que, mais cedo ou mais tarde, seria
de fato convocado, o que realmente aconteceria no ano seguinte.
Mas ficou muito decepcionado ao descobrir, tempos depois, a
existéncia de um atestado médico mentiroso, assinado em 28 de
julho de 1960 pelo médico lvan Cavalcanti Teixeira, aqui
reproduzido com o devido respeito a redacao e a grafia: “Atesto
para devidos fins, sendo o que no momento preceituo, que o Sr.
Ataulfo Alves, sob os meus cuidados profissionais, nao podera,
por um espaco de um ano, empreender viajem (sic)”. O
compositor guardou o atestado numa pasta juntamente com uma
denlncia manuscrita: “Neste, um documento que compromete o
Sr. Humberto Teixeira, com referéncia a minha expulsao da 32
caravana, em 1960".

No decorrer daquele ano, Ataulfo pediu a Radio Nacional cinco
licencas sem vencimento, a fim de viajar para fora do Rio de
Janeiro. No mesmo ano, ele renovou contrato com a emissora,
mantendo o0 mesmo salario de 25 mil cruzeiros mensais. O filho
Ataulfo Junior conservou pelo menos dois documentos daquele
ano, relacionados a trabalhos fora da Radio Nacional. O primeiro
é um recibo: “Recebi da empresa Expresso Federal a importancia
de 65 mil cruzeiros referente a apresentacao da minha Academia
de Show, com Ataulfo Alves, suas Pastoras, ritmistas, passistas
etc., no show realizado nos saldes da Associacao dos Empregados
do Comércio”. O segundo é um bilhete enviado em dezembro ao
produtor e diretor Geraldo Casé: “De acordo com o combinado
com o Sr. Haroldo Eiras, o caché das Pastoras que se
apresentaram comigo no programa de TV ‘Noite de Gala’, na
‘Noite do Aperto de Mao’, seria de 15 mil cruzeiros e sob a
responsabilidade da Empresa Casé. Mas a empresa me mandou
para o Rei da Voz [grande loja de aparelhos eletrodomésticos e
patrocinadora do programal, que, por sua vez, me mandou para
Geraldo Casé, o que faco novamente. Recibo anexo”.

Com Ataulfo Alves na funcao de diretor artistico e com o
jornalista Eugénio Lira Filho como diretor administrativo, a
Caravana Musical de 1961 chegou a Lisboa no dia 11 de
fevereiro, com um total de 22 integrantes, entre eles, a cantora



Carmen Déa, o conjunto instrumental Quincas e os Copacabanas,
as Pastoras, ritmistas e passistas. A primeira apresentacao
ocorreu hnuma festa carnavalesca no Cassino Estoril. Em seguida,
uma rapida temporada no Teatro Sao Luis, em Lisboa. As
apresentacdes seguintes ocorreram em Madri, Roma, Bruxelas,
Berlim e Estocolmo. Segundo depoimento da pastora Nadir,
Ataulfo despertou tal admiracao numa condessa em Roma que foi
convidado a conhecer a casa dela, onde acabou dormindo.
Marcante para ele também foi a apresentacao numa boate em
Estocolmo, onde uma parte da plateia cantou Ai, que saudades
da Amélia com ele. Ele dizia que quase chorou, mas se lembrou
do ensinamento de Francisco Alves, segundo o qual, nesses
momentos, a solucao é fazer figa com a mao muito apertada.
Mas, no final do espetaculo, nao resistiu e saiu do palco
chorando.

Como a Odeon nao se pronunciava sobre a gravacao de um
disco de Ataulfo Alves e, além disso, a gravadora Copacabana
manifestara interesse em lancar pelo menos um LP, obteve o
cancelamento do contrato assinado com a Odeon. Na
Copacabana, gravou o LP E bossa mesmo, logo depois da
chegada da Europa, em abril, misturando sambas inéditos e
antigos, todos de sua autoria, acompanhado de orquestra e coro,
sem a participacao das Pastoras. Alias, ele chegara da Europa
decidido a gravar e a se apresentar em shows sem as Pastoras,
como grupo formalmente constituido. Mas nem sempre
consegquiu, tao forte era a imagem do grupo Ataulfo Alves e Suas
Pastoras.

O disco E bossa mesmo, o segundo de sua carreira com 12
faixas, tinha as seguintes musicas: Meus tempos de crianca, Mais
amor para vocé, Vestiu saia, ta pra mim (com José Batista),
Desaforo eu nao carrego, Quem quiser que se aborreca, Vai, mas
vai mesmo, Malvada, E verdade, Vocé nasceu para o mal, O édio
nao destrdi o édio, Até breve (com Cristévao de Alencar) e Vida
de minha vida.

Em 1961, Ataulfo pediu a Raddio Nacional quatro licencas sem
vencimentos para fazer shows fora do Rio de Janeiro e mais duas



sob o pretexto de tratamento de salde. Mesmo assim, teve o
contrato renovado e o salario aumentado para 35 mil cruzeiros
mensais.

O baterista e percussionista Chuvisco, que integrou a
Caravana Musical liderada por Ataulfo e resolveu permanecer na
Europa, deu noticias numa carta enviada no dia 12 de agosto.
Vale a pena conhecer a aventura europeia do musico: “Aqui, vou
indo bem, gracas a Deus. Houve um pequeno contratempo,
quando tive de parar de estalo na Alemanha, mas tudo passou.
Como vocé sabe, eu nao tinha permissao para trabalhar na
Alemanha e, como nao sei falar alemao, teria muita dificuldade
para tratar disso. Fiquei trabalhando de bossa, até que um dia a
policia mandou-me parar. Fui passear na Inglaterra por uns dias e
viajei para Paris, onde estou trabalhando. Estou tocando bateria
no dancing mais chique de Paris e faco show de pandeiro no
Pigale. Sinto saudades das nossas madrugadas. Foi pena que
VOCé nao veio a Paris para ver o que é, de fato, uma cidade
bonita. Sinceramente, nao sei escrever com palavras o que é
Paris. E tudo aquilo que se pensa, e mais alguma coisa. A vida
esta realmente cara, mas é relativa ao que se pode ganhar,
porque, com as despesas de comida e hotel, ainda tenho um
saldo que, no Brasil, sei que nao consigo ganhar.

Nao sei quantas saudades sinto, mas vocé também passou
dois meses fora e pode imaginar. Enquanto estdvamos com a
caravana, parecia tudo em casa, pois estdvamos dia e noite entre
0s companheiros e todos se entendiam. Depois que fiquei s6 é
que realmente fui sentir saudades do Brasil e de vocés. Na
Inglaterra, ndo pude me entender com ninguém. Foi uma coisa
horrivel. Na Franca, sé agora comeco a entender e ser entendido.
Figuei satisfeito em saber que de fato tenho um amigo ai, como
ja esperava. Deixo aqui meus sinceros agradecimentos por ter
sido atendido no pedido que fiz. Diga ao pessoal da caravana que
me escreva porgue estou morto de saudades de todos”.

Em setembro, Ataulfo participou de um show denominado
“Cancioneiro do Brasil”, com a fina-flor da musica popular
brasileira, numa iniciativa do Centro Académico Horacio Lane, do



curso de engenharia da Universidade Mackenzie, em Sao Paulo,
gue contou com a apresentacao de Sérgio Porto, com Jacob do
Bandolim atuando como solista e acompanhante e com os
cantores Cyro Monteiro, Cartola, Aracy de Almeida, Silvio Caldas,
Roberto Silva e varios outros. O futuro cronista esportista Alberto
Helena Jr. foi o principal organizador do espetaculo. Sérgio Porto,
tao desinibido para escrever, principalmente quando travestido
de Stanislaw Ponte Preta, era muito timido para falar em publico,
mas ainda assim conduziu bem o show. Mas estava tao
preocupado com a sua atuacao que acabou perguntando a Jacob
do Bandolim se ia bem.

- Esta 6timo - respondeu Jacob, que completou: - Para César
de Alencar falta apenas a burrice.

A experiéncia adquirida na luta na UBC e ADDAF em defesa
das fontes de renda dos compositores e o fato de ter participado
como socio de uma editora de musica conferiram a Ataulfo Alves
um grande conhecimento dos aspectos financeiros e comerciais
que envolvem a vida musical. Em 1961, ele estava muito longe
do mineiro ingénuo, recém-chegado de Mirai, que criava seus
sambas para os blocos carnavalescos do Rio Comprido, sem ter a
menor ideia de que aquilo poderia render-lhe algum dinheiro.
Anos depois, poucos compositores estavam tao equipados quanto
ele para administrar uma musica desde a edicao até a gravacao.
Por isso, criou naquele ano a ATA - Ataulfo Alves Edicdes,
dedicada exclusivamente a editar nao apenas as suas
composicdes que nasceriam dali em diante, como também as
mais antigas, uma pretensao que o levou a negociar muito com
os antigos editores, principalmente os Irmaos Vitale. Enfim, era
tal a sua preocupacao com os rendimentos que a musica popular
poderia gerar que gravou para o carnaval de 1961 a marchinha
Vanguardeiros do rei, nao com o0 seu nome na autoria, embora
ele fosse de fato o autor. Ele preferiu oferecer a marchinha a sua
filha Matilde Alves de Souza, identificada como Matilde Neta na
autoria.

O ano nao terminaria sem uma surpreendente homenagem: o
famoso cronista social Ibrahim Sued, do jornal O Globo e da



revista Manchete, apontou Ataulfo Alves como um dos dez
homens mais elegantes do Brasil, ao lado do ex-presidente
Juscelino Kubitschek, do embaixador Vasco Leitao da Cunha, do
joquei Francisco Irigoyen, do médico Jorge de Rezende, do
advogado Miguel Lins, do deputado Oliveira Brito e dos
empresarios José Armando Affonseca, Murilo Moreira e Sérgio
Bahout. Na Manchete, ao lado de uma foto do compositor,
Ibrahim escreveu: “Para muitos, pareceria estranha a escolha de
Ataulfo Alves. Mas, reflitam: é ou nao é um brasileiro alinhado?
Homem fino, de gestos educados, sempre bem vestido,
personifica uma espécie de elegancia do morro. No palco, mesmo
possuido pelo ritmo dos seus sambas, tem mimica elegantissima.
O bem trajar de Ataulfo € um tanto quanto displicente, mas em
qualquer ocasiao ele aparece apropriadamente vestido,
irradiando bom humor. Esse famoso sambista prova que a
elegancia ndo pode ser comprada a peso de ouro. E inata. E
como! ‘Nao basta vestir bem’, ele diz, ‘é preciso saber vestir’”.
Na semana seguinte, o colunista social voltou ao assunto: “Muitos
leitores acharao estranha a inclusao de alguns nomes na selecao
gue apresentei este ano. Mas sao homens cuja elegancia jamais
suscitou qualquer comentario. Por isso mesmo, resolvi escolhé-
los. A verdadeira elegancia, aliada ao cavalheirismo e a discricao,
nao é ostensiva. Quando colocaram Anthony Eden, pela primeira
vez, numa lista de elegancia, ele declarou: ‘Se incluiram meu
nome, é sinal de que nao sou elegante’. Meu conceito de
elegancia é diferente do que muita gente pensa. Julgo o
almofadinha desprezivel. O verdadeiro elegante nao é um dandi,
e pouco se preocupa com detalhes de seu traje. Ele rellne uma
mistura quase indefinivel de educacao, aprumo e distingcao, tanto
na vida profissional como na familia. Os dez mais elegantes de
1961 sao assim”.

Comentando, tempos depois, a sua escolha como um dos
homens mais elegantes, Ataulfo disse que o terno mais novo que
usava em 1961 tinha dez anos de existéncia. Mas, dali em diante,
passou a ser procurado por alfaiates e lojas comerciais, que lhe



ofereciam roupas como uma forma de fazerem propaganda. Ou
seja, virou modelo, manequim.

O inicio da década de 1960 consolidou uma mudanca na
programacao das emissoras de radio, que vinha desde a segunda
metade da década passada, quando elas se viram pressionadas
pela televisao, que crescia muito apresentando programas
idénticos aos do radio, com a vantagem da imagem. Emissoras
que mantinham sob contrato cantores, instrumentistas,
radioatores etc. se desfaziam aos poucos do elenco por razdes
econdmicas (a publicidade do radio transferiu-se, em grande
parte, para a televisao com muita rapidez) e por perceberem que
aquele tipo de radio estava acabando. Os cantores contratados
eram substituidos pelos discos e os programas de auditério
trocados pelos programas de estidio. Algumas emissoras
optavam por programacoes exclusivamente musicais, tocando
discos, outras com as noticias, outras com programas dos
famigerados disc-jéqueis, outras com esportes etc.

No Rio de Janeiro, apenas duas estacdes de radio, além da
Nacional, tentavam manter a tradicao, inclusive conservando as
orquestras: a Tupi e a Mayrink Veiga. Mas foi uma resisténcia que
nao durou muito por falta de félego. Nao demorou muito para a
Tupi adaptar-se aos novos tempos, enquanto a Mayrink Veiga foi
extinta pelos golpistas de 1964, que nao perdoaram a emissora
por ter cedido seus microfones ao entao deputado Leonel Brizola.
A Nacional foi a que mais resistiu e, para isso, contava com o seu
elenco, que reunia algumas das mais belas vozes do Brasil em
matéria de cantores, locutores e radio-atores. Talvez por isso, e
com a aproximacao do carnaval de 1962, mantinha Ataulfo Alves,
0 astro do programa “Carnaval Brahma Chopp”, sob contrato,
apesar dos pedidos constantes de licenca sem vencimentos (em
62, foram sete pedidos). Numa fase em que o Brasil enfrentava
um surto inflacionario, a renovacao dos contratos foi mais
constante, sempre com uma correcao salarial. No dia 12 de
janeiro de 1962, Ataulfo passou a ganhar 45 mil cruzeiros
mensais; em 12 de abril, 56 mil, e, em 12 de novembro, 66 mil
cruzeiros.



No dia 30 de abril daquele ano, o prefeito de Mirai, Abrahao
Osta, deu inicio a uma série de homenagens ao ilustre
conterraneo, que iriam se estender até 2 de maio, dia do 53¢
aniversario de Ataulfo. As homenagens estavam programadas
havia mais de um més, quando o compositor recebeu a seguinte
carta do prefeito:

“Prezado amigo miraiense,

Desejando este municipio prestar uma pequena porém
merecedora homenagem ao seu filho dileto, ao Homem que
tem elevado sobremaneira o valor da terra que Ihe deu o
humilde berco, a cidade vem, por nosso intermédio,
convida-lo para os festejos que |lhe serao oferecidos no dia
12 de maio préximo.

Nesse dia, em que esperamos ser honrados com a sua
inestimdvel presenca, teremos ocasiao de ver seu nome
dado a uma das ruas desta cidade, homenagem do povo
agradecido, para que figue gravado na meméria dos
miraienses aquele que, embora afastado ha muitos anos,
nunca se esquece do ‘pequenino Mirai’ que o viu nascer,
decantando-o continuamente em seus primorosos versos
cheios de arte e sentimento”.

Os festejos foram iniciados com um baile de gala no Clube
Mirai, dia 30 de abril. No dia seqguinte, pela manha, foi celebrada
pelo monsenhor Ernesto Tancredo missa na capela da Companhia
de Fiacdo e Tecidos. A tarde, partida de futebol entre o time local,
o Esporte Clube Primeiro de Maio, e o Tupinambas, campeao de
Juiz de Fora. Nao houve surpresa, o Tupinambdas venceu, mas o
Primeiro de Maio, pelo menos, fez um gol. O placar foide 3 x 1
para o time de Juiz de Fora. A noite, foi inaugurada a placa da Rua
Ataulfo Alves, nome dado a antiga Rua do Rosario que,
anteriormente, fora Rua do Buraco. Depois da inauguracao, baile
na sede do clube Quem Somos Nds?, com a coroacao da rainha
do Esporte Clube Primeiro de Maio. As homenagens foram
encerradas no dia 2, com uma grande festa na Praca Doutor



Miguel Pereira, em que Ataulfo cantou com a sua Academia de
Samba (pastoras, passistas e ritmistas) e apresentou dois
colegas, que o0 acompanhavam, representando a Uniao Brasileira
de Compositores, Dunga (Waldemar de Abreu) e Cicero Nunes.
Ambos cantaram algumas musicas da sua autoria: Dunga, como
nao podia deixar de fazer, cantou Conceicdo e Alguém como tu
(ambas em parceria com Jair Amorim) e Cicero interpretou
Mensagem, o grande sucesso de Isaurinha Garcia, que ele
compusera com Aldo Cabral. Dias depois, o autor destas linhas
conversou com Dunga, que gostou muito da festa, mas nao
deixou de fazer uma pequena restricao a apresentacao dele feita
por Ataulfo, que preferiu nomea-lo como Waldemar de Abreu.
“Em Mirali, algumas pessoas podiam conhecer Dunga, mas de
Waldemar de Abreu nunca ouviram falar”, disse-me o compositor
com ar de queixa.

No segundo semestre de 1962, Ataulfo acertou com a
multinacional Philips, que absorvera a Sinter, a gravacao de um
LP, Meu samba... minha vida, mais uma vez com musicas inéditas
e antigas, mas com uma novidade: duas faixas com pot-pourris
de sucessos, uma com Vai, mas vai mesmo, Se a saudade apertar
e Se vocé ndo vai, eu vou, e outra com Ai, que saudades da
Amélia, Leva meu samba e Atire a primeira pedra. Nas demais
faixas, Ataulfo cantou Na cadéncia do samba, Da licenca, O que
que ha?, Corda e cacamba, Nao tenho pressa, E o Duque nao
morreu, Reta final e Minha infancia.

Ibrahim Sued gostou da repercussao obtida com a indicacao
de Ataulfo como um dos homens mais elegantes do Brasil e
repetiu a dose em 1962, com a escolha do compositor e pintor
Heitor dos Prazeres. Apesar de nenhum dos dois compositores ter
sido morador de favela, Ibrahim justificou sua opcao, escrevendo
que Ataulfo era “substituido este ano por outro representante do
morro, o renomado compositor e pintor Heitor dos Prazeres, uma
das poucas personalidades que ainda mantém o uso da gravata
borboleta e impecaveis polainas”.

Uma situagcao um tanto ou quanto constrangedora marcou o
inicio de 1963. Mais constrangedora porque ocorria pela terceira



vez: no dia 7 de janeiro, Ataulfo Alves ficou preso no interior do
prédio 107 da Rua Visconde de Inhauma, onde ficava a sede da
ADDAF. Depois de trabalhar até quase meia-noite, descobriu que
a porta principal do prédio fora trancada pelo vigia, que se
ausentara do trabalho. Sem chave para abrir a porta, Ataulfo
apelou para o Corpo de Bombeiros, que enviou um carro com um
grupo de soldados comandados pelo tenente Manuel Chagas. A
solucao encontrada foi sugerir a Ataulfo que voltasse para a sede
da ADDAF, no terceiro andar, de cuja janela sairia utilizando a
escada Magirus, erguida do préprio carro. Apesar do relatério do
tenente informar que “o mencionado cidadao foi retirado com
relativa facilidade”, Ataulfo nao escapou de uma recomendacao
severa para que, daquele dia em diante, nao deixasse de
carregar a chave da portaria.

De resto, 1963 foi um ano sem muitas novidades, com os
shows pelo Brasil e trés licencas sem vencimentos da Radio
Nacional, onde, a partir de abril, passaria a ganhar 89.600
cruzeiros e, em outubro, 101.267 cruzeiros mensais. Gravado no
ano anterior por Jorge Veiga e Elizeth Cardoso, o samba Na
cadéncia do samba também foi gravado por Ataulfo, que, na
esperanca de ver sua obra executada pelas emissoras de radio,
utilizou mais uma vez um recurso de que poucos compositores
escaparam: deu a parceria da musica a Paulo Gesta, que
trabalhava como discotecéario da Radio Tamoio, na esperanca que
Na cadéncia tivesse uma boa divulgacao pelo menos na Tamoio.
O sucesso do samba, porém, foi tao grande que Ataulfo concluiu
que nem precisava apelar para esse tipo de parceria, pois todas
as emissoras do Brasil tocaram o samba imediatamente. Também
surpreendido pelo sucesso, Paulo Gesta ficou muito grato e
convidou o compositor e a esposa Edith para padrinhos do filho,
que acabara de nascer. Outra grande novidade do ano foi a
venda do Cadillac rabo de peixe. Nao queria vender, mas o
diretor do entdao Departamento de Transito, coronel América
Fontenelle, comandava uma campanha radical para disciplinar os
estacionamentos de automodveis na cidade. E disciplinava com tal
rigor que se encarregava de, pessoalmente, esvaziar os pneus



dos veiculos mal estacionados. Ataulfo justificou a venda do
Cadillac dizendo que nao tinha onde “estacionar aquela
banheira”. Quando o coronel Fontenelle morreu, ainda no
comando do transito carioca, vitima de enfarte cardiaco, o
compositor lamentou, dizendo que ele estava dando um jeito nas
ruas do Rio de Janeiro.

O contrato com a Radio Nacional foi renovado no dia 12 de
janeiro de 1964, sendo aumentado para 118.767 cruzeiros
mensais. A renovagao marcou o inicio de um ano em gue nao
pleiteou nenhuma licenca sem vencimentos na emissora, por
saber da situacao extremamente delicada que ela enfrentava a
partir do golpe militar de 12 de abril, com a expulsao de mais de
30 funcionarios e com o envolvimento de dezenas de outros nos
inquéritos policiais militares (os apavorantes IPMs), desde que
fossem alvo de alguma suspeita de que permaneceriam fiéis ao
presidente deposto, Joao Goulart. Foi, enfim, um clima de terror
implantado numa emissora, que, durante quase 30 anos, fora o
retrato da alegria e da criatividade brasileiras. Num sé golpe, os
novos comandantes da Nacional expulsaram cantores como Jorge
Goulart e Nora Ney, artistas importantes como o compositor,
pintor e ritmista Heitor dos Prazeres e o humorista e compositor
Jararaca (José Luis Rodrigues Calazans), criadores de programas
como Mario Lago, Dias Gomes, Janet Clair, Paulo Roberto e Mario
Brasini, apresentadores de programas como Gerdal dos Santos,
funcionarios da administracao e da técnica, além do compositor
Carlos Lyra, que acabara de assumir a funcao de diretor musical
da emissora. Ataulfo Alves continuou, mas via com tristeza a
gueda de audiéncia do seu programa, provocada pela decadéncia
da outrora poderosa Radio Nacional.









Ataulfo Alves em estudio, 17 nov. 1966.
Arquivo/Agéncia O Globo









Ataulfo cantando com o compositor Luis Anténio na Boate Arpége,
de Waldir Calmon, Rio de Janeiro, 1969.

Acervo Ataulfo Alves Jr.



Uma coisa majestosa

Em 1965, acostumado com a nova situacao da Radio Nacional,
Ataulfo Alves obteve duas vezes a licenca sem vencimentos,
sendo que, numa delas, em maio, a sua auséncia da emissora
durou 46 dias, gracas a uma série de apresentacdes marcadas
em estados do Norte e do Sul do Brasil. Em Sao Paulo, além de
shows na capital e no interior, cantou no “Fino da bossa”, o mais
famoso programa musical da televisao brasileira, dividindo a
interpretacao de Mulata assanhada com Elis Regina, a
apresentadora do programa. Elis havia acabado de vencer o |
Festival de MUsica Popular Brasileira, na TV Excelsior, com a
musica Arrastdo, de Edu Lobo e Vinicius de Moraes, com uma
interpretacao inesquecivel, inclusive pela postura no palco,
mexendo 0s bracos em movimentos circulares, o que levou
alguns cronistas a apelidarem-na de “Hélice” Regina. Foi uma
atuacao tao marcante que, em poucos dias, ja era uma das
cantoras mais populares do Brasil, levando a TV Record a
contrata-la para ser a apresentadora do “Fino da bossa”. A partir
desse programa, o publico viu imediatamente que estava diante
de uma cantora excepcional pela musicalidade, pela afinacao
impressionante, pelo volume de voz e por um dominio do ritmo
superior ao de qualquer outra cantora brasileira surgida em
qualquer época. E Mulata assanhada era a musica ideal para
mostrar todas as suas qualidades. A ideia do programa era fazer



os dois cantarem juntos, mas Elis Regina assumiu o controle do
ritmo e Ataulfo acompanhou-a respeitosamente.

O desempenho de ambos rendeu um excelente depoimento da
cantora ao jornalista (uma das maiores autoridades brasileiras
em musica popular) Zuza Homem de Melo. Disse ela:

“O dia em que cantei com Ataulfo foi um dos mais legais da
minha vida, porque acho que devo ter falado com ele umas duas
vezes na minha vida toda. Nao sou muito de chegar perto das
pessoas e conversar, depende muito do clima, de eu sentir a
priori que existe uma identificacao. Nao foi o caso de Ataulfo,
porgue ele era uma pessoa muito bonita, era um homem bonito,
tinha muito bom gosto para se vestir, aguele preto que chegava
e vocé ja sentia. A figura dele me parecia uma coisa majestosa,
eu nao chegava muito perto. Foi um dos grandes elogios que
recebi em minha vida, um elogio mineiro, claro, foi um elogio de
olho. Quando a gente cantou Mulata assanhada, deu aquela
suingada, engrenou todo mundo, ele estava cantando do jeito
dele e cantei em cima, quebrando e dividindo. Ele deu uma
olhada de canto de olho, deu um sorriso e, quando tinha de voltar
a cantar, cruzou os bracos e ficou me olhando. Como quem diz
‘vai porque esta 6timo’. E isso ai pra musico, aquela olhada
naguele momento confirmou a grandeza, confirmou a realeza e,
silenciosamente, foi talvez o maior elogio que recebi na minha
vida. Fiquei emocionadissima, porgue era Ataulfo Alves, que eu
ouvia na Radio Nacional Ia no Rio Grande, na minha casa, desde
0s quatro anos de idade”.

Como nos ultimos anos, a renovacao do contrato de Ataulfo
com a Nacional fora assinada no dia 12 de janeiro, quando passou
a ganhar 192.402 cruzeiros. Também em janeiro, foi convocado
pela Philips para gravar um compacto duplo, dedicado a
passagem do IV Centenario do Rio de Janeiro, no dia 12 de marco.
Gravou Rio, cidade maravilhosa, Na ginga do samba, Retrato do
Rio e Diz-me com quem andas. Das quatro musicas, o publico
cantou apenas Na ginga do samba.

Em julho, apresentou-se durante duas semanas na boate K
Samba, em Copacabana, ao lado do filho e cantor, Ataulfo Junior,



a quem entregava o lenco branco, que sempre trazia na mao,
nomeando-o seu herdeiro artistico, “de fato e de direito”.
Ataulfinho tinha 22 anos na época. De fato, o filho desenvolveu
uma carreira de cantor e, em pouco tempo, era conhecido em
todo o Brasil.

Além de fazer shows, Ataulfo também via as apresentacdes
dos colegas, numa época em que os teatros de todo o Brasil, com
dificuldades de encontrar pecas teatrais para apresentar, por
causa da censura, apelaram para temporadas de shows de
musica popular. Um dos melhores espetédculos da fase aurea dos
musicais, senao o melhor, foi Rosa de Ouro, de Herminio Belo de
Carvalho, que lancava Clementina de Jesus e um conjunto de
sambistas formado por Paulinho da Viola, Elton Medeiros, Nélson
Sargento, Jair do Cavaquinho e Anescarzinho, e trazia de volta ao
palco a grande vedete e cantora de teatro das décadas de 1920 e
1930, Araci Cortes. Ataulfo assistiu a Ultima apresentacao do
espetaculo e foi dos que sairam da plateia e invadiram o palco,
em meio ao delirio do publico, no final do show, para abracar
Herminio e os artistas. O imenso grupo de invasores contou
também com a participacao do grande compositor mangueirense
Carlos Cachaca e dos atores Glauce Rocha, Nadia Maria e Ricardo
Bandeira, este ultimo considerado um dos maiores mimicos do
mundo. Tal evento contribuiu para uma aproximacao de Ataulfo
com Herminio, que redundou numa parceria musical, que
produziu pelo menos duas musicas, Armadilha e Desvivendo.

No inicio de 1966, a revista Manchete juntou Ataulfo Alves e o
herdeiro do trono brasileiro, Dom Joao de Orleans e Braganca, na
época com 50 anos de idade, para mais uma reportagem da série
“Didlogos Impossiveis”, sempre com duas pessoas de atividades
inteiramente diferentes, para que um fizesse perguntas ao outro.
Dom Joao disse que conhecia muito bem, especialmente, Ai, que
saudades da Amélia. O principe quis saber o que Ataulfo achava
da bossa nova: “Sinceramente, como antigo [ainda ndo havia
feito 56 anos], dou um voto de louvor aos rapazes da bossa nova.
Os rapazes estao procurando qualquer coisa para enriquecer a
musica popular brasileira”, respondeu o compositor. Dom Joao de



Orleans e Braganca manifestou orgulho pelos seus ancestrais,
dizendo que D. Joao VI, D. Pedro | e D. Pedro Il foram os homens
certos para governar o Brasil nas épocas certas. Ao estabelecer a
diferenca entre D. Joao VI, que gostava de comer frangos, e D.
Pedro |, que gostava das mulheres, ouviu um comentario
entusiasmado de Ataulfo: “Viva D. Pedro I! Ele estava certo. Que
homem fabuloso!”. No final, falaram sobre a juventude da época,
0 que deu ao compositor a oportunidade de elogiar o filho Ataulfo
Jr.

Em agosto, o Diario da Assembleia Legislativa do entao Estado
da Guanabara publicava o seguinte:

“Faco saber que a Assembleia Legislativa do Estado da
Guanabara resolve e eu promulgo a seguinte resolucao:

Considerando a aprovacao do requerimento nimero 154, de
1966, de autoria do deputado Geraldo Araudjo, em sessao de 8 de
agosto de 1966, resolveu:

Artigo unico - Fica concedido ao Sr. Ataulfo Alves de Souza,
compositor, o titulo de Cidadao do Estado da Guanabara, nos
termos do artigo 3 da lei nUmero 199, de 19 de outubro de 1962,
combinado com o paragrafo primeiro do artigo 2 da lei niUmero
871, de 14 de dezembro de 1965”.

Assinava o documento o presidente da Assembleia, deputado
Augusto Amaral Peixoto. Ou seja, o Legislativo consagrou o que ja
era do conhecimento de todos: Ataulfo era mais um desses
grandes cariocas nascidos fora do Rio de Janeiro, como o
maranhense Artur de Azevedo, o pernambucano Anténio Maria, o
mineiro Ary Barroso e tantos outros. Sao personagens que fazem
parte da lista dos que contribuiram para as melhores
caracteristicas do que é identificado como cultura carioca.

Mas nem tudo foi favoravel em 1966. Em outubro, Ataulfo foi
informado de que a musica com gue se inscrevera no |l Festival
de Musica Popular Brasileira, agora na TV Record (ja que a TV
Excelsior, criadora do primeiro festival, entrara, por iniciativa da
ditadura, num processo de extincao), nao fazia parte das 36
classificadas. A eliminacao da sua musica ficou por conta de uma
comissao julgadora constituida por Julio Medaglia, Raul Duarte,



Roberto Corte Real e Roberto Freire, que tinha a tarefa de
selecionar 36 entre as 2.635 musicas inscritas. Honra seja feita,
nao foi apenas Ataulfo Alves o compositor consagrado que nao
conseguiu a classificacao para o festival. Também ficaram de fora
compositores como Adoniran Barbosa, Joao do Vale, Joao Roberto
Kelly, Capiba, Toquinho e Dori Caymmi, sendo este Ultimo o
vencedor (com Nélson Mota) de outra grande competicao
realizada naguele mesmo ano, o | Festival Internacional da
Cancao Popular, realizado no Rio de Janeiro. No festival da TV
Record, a vitdria foi dividida entre A banda (Chico Buarque de
Holanda) e Disparada (Téo de Barros e Geraldo Vandré). A
propésito de Chico Buarque, toda vez em que era indagado sobre
a influéncia que parecia mais evidente em sua obra, a de Noel
Rosa, ele reagia dizendo que, em matéria de samba, suas
influéncias mais importantes foram as de Ismael Silva e Ataulfo
Alves.

Ainda em 1966, Ataulfo gravou um LP na Philips, lancado pelo
selo Polydor, em que a primeira faixa foi ocupada por musicas da
polémica com a cantora Carmen Costa, a partir do samba Pois é,
com o acréscimo de dois sambas que nada tinham a ver com a
briga: O vento que venta e A ginga do samba. Nas demais faixas,
cantou sambas dele (Vassalo do samba, Gente bem, Laranja
madura e Quantos projetos, este com parceria de Antonio
Domingues), Madame Fulano de Tal (Cyro Monteiro e Dias da
Cruz), Lenco branco (Vargas Jr. e Adelino Alves), Caco velho (Ary
Barroso) e Favela (Hekel Tavares e Joraci Camargo). Sobre o
repertério, chamou a atencao a quantidade de musicas de outros
autores, um velho sonho dele, as letras de dois sambas, Vassalo
do samba e Lenco branco, e a inclusao de Laranja madura, um
samba que desejava gravar havia muito tempo, mas a gravadora
nao autorizava. O resultado mostrou que ele estava certo:
Laranja madura foi um grande sucesso. Em Vassalo do samba,
confessava, mais uma vez, o incobmodo causado pelas novidades
apresentadas pelo samba, a partir da bossa nova:

Tentei fazer um samba



Diferente do que faco
Confesso, minha gente,
Sai fora do compasso
Errei na divisao

Cheguei a conclusao

Que o samba nao me quer
Moderno, nao

Meu samba protestou

Meu vexame foi total
Quem foi que me mandou
Sair do original

Meu samba eu sei que errei
Pisei meu proprio calo

De Vossa Majestade

Eu sou vassalo.

Em Lenco branco, o filho Adelino Alves e o compositor Vargas
Jr. falavam em nome dele sobre a decisao de nomear Ataulfo Jr.
seu sucessor, ato simbolizado pela entrega do lenco branco:

Vai, meu lenco branco,
Tremular noutras maos

Vai manter a tradicao

Do que é nosso

De geracao em geracao
Lenco, mensagem de um samba,
Que o tempo jamais desfaz
Samba, retrato de um povo,
Que procura amor e paz
Toma o lenco, meu filho,
Vai defender o que é nosso
De geracao em geracao.

E verdade que ndo eram apenas as novidades surgidas no
samba que incomodavam o compositor. O que incomodava



mesmo era a Ulcera no duodeno, que cultivava desde a década
de 1950, e que o obrigou muitas vezes a modificar seus habitos
de boémio. O maestro Tranka, que percorreu com ele, em 1967,
varias cidades do interior mineiro tocando violao, divertia-se com
ele, antes de cada show, quando pedia aos promotores do
espetaculo para deixarem no camarim dois litros de leite gelado e
duas batidas de limao. Diante da cara de espanto dos mineiros,
ele explicava que o leite era para ele e as batidas para Tranka.

O prestigio de Ataulfo Alves fez dele uma espécie de
representante dos interesses da cidade de Mirai nas questdes
relacionadas com a participacao do governo federal. Pelo menos
era isso que indicava a correspondéncia de 1967, que |he enviou
a sucursal carioca (Rua Visconde de Inhauma, 58, sala 1101, no
Centro) da empresa Mirai de Armazéns Gerais S. A., pedindo sua
intervencao para que fossem iniciadas as obras de construcao da
rodovia Mirai-Santana de Cataguases-Laranjal. Segundo a
correspondéncia, o0 processo para a abertura da estrada de 26
guildmetros de extensao, ligando as trés cidades a estrada Rio-
Bahia, teve inicio em 1963. E mais: que o projeto técnico estava
pronto e aprovado pelo Departamento Nacional de Estradas de
Rodagem e que a verba constava do orcamento do DNER. A
empresa Mirai de Armazéns Gerais lembrou que deveria ser feito
um convénio entre o DNER e o governo de Minas Gerais e que a
rodovia passou a ser fundamental depois que o ramal ferroviario
da Leopoldina encerrou as suas atividades em janeiro de 1965. A
empresa sugeria que Ataulfo entrasse em contato com as
seguintes personalidades politicas, todas elas em condicdes de
agir para colocar o projeto para frente: Mario Andreazza, ministro
dos Transportes, e os mineiros Eliseu Resende (diretor geral do
DNER), Pio Canedo (vice-governador de Minas Gerais), Aimoré
Dutra (chefe de gabinete do ministro dos Transportes), Magalhaes
Pinto (ministro das Relacdes Exteriores e ex-governador), o ex-
deputado Oscar Dias Correia e os deputados mais votados em
Mirai, o estadual Ronaldo Canedo e o federal Israel Pinheiro Filho.
Se as gestdes de Ataulfo foram bem sucedidas, nao se sabe. O
fato é que a estrada esta |a.



Além de cuidar dos interesses de Mirai, cuidava da carreira,
apresentando-se na Radio Nacional, onde, em 1967, pediu
apenas uma licenca sem vencimentos, nos shows, as vezes por
indicacao de suas amizades mineiras, como ocorreu em maio,
quando o governador da Guanabara, Negrao de Lima, mineiro
como ele, o contratou para um show no Country Club,
patrocinado pelo governo. Em outubro, preocupado com a saude
por causa da Ulcera, ja pensava em aposentar-se, tanto que
falava numa excursao por varios estados brasileiros como uma
despedida da carreira. Chegou a propor as Pastoras que, caso
encerrasse a carreira, elas se mantivessem unidas num grupo
musical, cujo nome sugeriu que fosse As Pastoras de Ataulfo
Alves (elas, de fato, tentaram continuar, mas sem o nome
sugerido pelo compositor. Batizaram-se de As Auténticas).

Em novembro de 1967, Ataulfo gravou um depoimento ao
Museu da Imagem e do Som, sendo entrevistado pelos
conselheiros Ari Vasconcelos, llmar Carvalho, Silvio Tulio Cardoso
e Ricardo Cravo Albin. Disse, entre outras coisas, que gostaria
muito de viajar com as pastoras e o restante do seu grupo de
show, mas ja nao conseguia receber dinheiro suficiente para
apresentar-se com tanta gente. Trechos do depoimento foram
reproduzidos num LP lancado, dias depois, pelo préprio MIS. No
fim do ano, a Philips lancou um novo LP, com o selo Polydor, mais
uma vez misturando musicas inéditas com outras ja gravadas,
sendo duas delas, Quando o samba acabou (Noel Rosa) e Favela
(Roberto Martins e Valdemar Silva), de outros autores. Uma das
faixas foi ocupada por mais uma manifestacao de incbmodo com
as novidades do samba:

Acho graca quando dizem
Que meu samba é quadrado
Que esta fora de moda

Que é coisa do passado
Querem apanhar café

Numa roca de arroz

O samba que faco agora



Vivera amanha e depois.

Em outra faixa, foram reunidas obras do autor para uma
polémica homem x mulher, com Ataulfo de um lado e uma
cantora chamada Diana do outro. Ele cantou Infidelidade
(parceria com Américo Seixas), ela respondeu com Pavio da
verdade (da mesma parceria), ele voltou a atacar com Nunca
mais (Ataulfo), ela replicou com Errei, sim (Ataulfo), ele fez as
pazes com Atire a primeira pedra (parceria com Mario Lago) e
ambos comemoraram a uniao com Fénix (Ataulfo e Aldo Cabral).

Nas demais faixas, Requebrado da mulata, Saudade da
saudade (parceria com Vargas Jr.), O homem e o cao (também
com Vargas Jr.) e um samba-cancao denominado Mirai, uma
emocionante lembranca da infancia:

Meu Mirai, eu ndo esqueco
Berco de uma geracao

Lugar melhor eu nao conheco
Que saudade no meu coracao
O molecote bem vadio

Ai, que vontade que me da
De me jogar naquele rio

La na lavoura da Grauna
Como é bonito recordar

Meu velho pai a cantar, cantar
Uma cancao que assim dizia:
“Maria foi passear

Esse passeio de Maria

Ainda faz mamae chorar”

La na fazenda dos Pereira
Naqueles vastos cafezais
Havia tantas brincadeiras

No fim da safra dos coloniais
E nao faltava o cantador

No bom sentido a improvisar
Umas quadrilhas de amores



Para as mocinhas do lugar

E uma sanfona apaixonada

A noite inteira solucava

E no romper da madrugada

O sanfoneiro saudoso cantava
Uma cancao que assim dizia:
“Maria foi passear

Esse passeio de Maria

Ainda faz mamae chorar”.

Em 1968, Ataulfo Alves ainda imaginava que poderia
conseguir alguma coisa no carnaval e lancou o samba Somos da
velha guarda, sem que, infelizmente, o publico tomasse
conhecimento da musica. Ele talvez nao percebesse que o
problema nao era dele, compositor, mas da prépria musica
carnavalesca, que estava acabando, apesar de algumas
iniciativas do poder publico promovendo festivais e até mesmo
de algumas gravadoras, lancando discos de sambas e marchas
interpretados por cantores famosos.

Logo no inicio do ano, ele foi convidado a participar de um
espetaculo denominado Mudando de conversa, que Herminio
Belo de Carvalho escreveu e dirigiu. Ele dividiria o palco do Teatro
Santa Rosa, em Ipanema, com Cyro Monteiro, Clementina de
Jesus e Nora Ney, mas a ulcera no duodeno ja o incomodava
muito e achou que nao teria condicdes de enfrentar os ensaios e
de atuar todas as noites. Foi substituido pelo conjunto Os Cinco
Crioulos (Elton Medeiros, Jair do Cavaquinho, Nélson Sargento,
Anescarzinho e Mauro Duarte), cujos integrantes, com excecao
de Mauro Duarte, ja haviam trabalhado com o mesmo Herminio
no memoravel espetaculo Rosa de Ouro.

Desde o festival de 1966 da TV Record, Ataulfo estava
decidido a nao participar mais de festivais. Nao eram do estilo
dele as musicas que mais agradavam ao publico e ao juri,
aquelas que tinham de agradar imediatamente, levando o publico
a canta-las e a torcer por elas. Sabendo que se tratava de um
problema que atingia principalmente os compositores de samba,



a direcao da TV Record decidiu promover em 1968 um festival de
sambistas, ao qual deu o titulo de | Bienal de Samba. Seria uma
competicao entre 36 compositores escolhidos por uma equipe de
especialistas, sem necessidade de ser feita uma selecao de 36
musicas entre milhares de autores famosos e desconhecidos. Ou
seja: em vez de serem selecionados os sambas, foram
selecionados 0s compositores por uma comissao integrada por
Ldcio Rangel, Mario Cabral, Guerra Peixe, Ricardo Cravo Albin,
Ilmar Carvalho, Ari Vasconcelos, Mauro Ivan, Alberto Helena
JUnior, Dirceu Soares, Franco Paulino, Adones de Oliveira, Raul
Duarte, Chico de Assis e Sérgio Cabral (Sérgio Porto faria parte da
comissao, mas ficou doente as vésperas da Bienal). Os
compositores selecionados deveriam inscrever um samba inédito.
Realizadas as votacdes, apenas quatro compositores receberam
uma votacao unanime dos jurados: Ataulfo Alves, Ismael Silva,
Chico Buarque de Holanda e Antonio Carlos Jobim, sendo que
este acabou n&o concorrendo por falta de intérprete. E que, a
ultima hora, ele foi informado de que o cantor convidado para
defender o seu samba, Roberto Carlos, acabara de casar com sua
noiva Nice e estava na Europa, em lua de mel. Com isso, a Bienal
deixou de revelar ao Brasil uma das mais famosas musicas de
Tom Jobim, grande sucesso internacional, o samba Wave, que, na
época, era identificado pelo nome original, Onda.

Ataulfo concorreu com um samba chamado Rio dos meus pais,
que nao passou da primeira fase, pois foi eliminado, juntamente
com os sambas de Joao de Barro, Paulo Vanzolini, Ismael Silva,
Donga e Walfrido Silva, Adoniran Barbosa, Claudionor Cruz e
Pedro Caetano, Miguel Gustavo, Nélson Cavaquinho, Herivelto
Martins, Lupicinio Rodrigues, Alcebiades Barcelos e de outros
grandes compositores. O samba vencedor foi Lapinha (Baden
Powell e Paulo César Pinheiro), ficando em segundo Bom tempo
(Chico Buarque de Holanda); em terceiro, Pressentimento (Elton
Medeiros e Herminio Belo de Carvalho), em quarto, Canto
chorado (Billy Blanco), em quinto, Tive sim (Cartola) e, sexto,
Coisas do mundo, minha nega (Paulinho da Viola).



Logo depois da Bienal do Samba, Ataulfo recebeu do
presidente da SOCIMPRO, o cantor Carlos Galhardo, a
comunicacao de que seu nome foi aprovado na categoria de
sécio efetivo, o que |he garantia o recebimento dos seus direitos
de intérprete toda vez em que as musicas cantadas por ele
fossem apresentadas nas emissoras de radio e televisao, no
cinema e nos espetaculos publicos. Outra noticia, dessa vez
surpreendente, teria dias depois: as emissoras de radio nao
paravam de tocar um samba que ele havia composto com Carlos
Imperial, Vocé passa, eu acho graca, gravado por uma cantora
ainda desconhecida do grande publico, Clara Nunes. O que
surpreendeu mais as pessoas que acompanhavam de perto a
musica popular brasileira nao foi exatamente o sucesso do
samba, mas a parceria de Ataulfo Alves com Carlos Imperial,
cujas biografias estavam tao distantes uma da outra que nem se
imaginava que havia alguma relacao pessoal entre eles. Um dos
mais expressivos representantes do samba tradicional, na época
preocupado com os rumos do samba, com um pioneiro da
divulgacao do rock and roll no Brasil, marcado, na época, por um
estilo musical que ele mesmo chamava de “pilantragem” e que
os analistas de musica nunca levaram a sério. Na verdade, o que
aproximou a dupla foi o trabalho na ADDAF, onde Imperial tinha
um cargo de direcao. Em dezembro daquele ano, Ataulfo seria
reeleito presidente e Imperial, vice-presidente (outra presidéncia
conquistada por Ataulfo em 1968 foi a do Conselho Deliberativo
da UBC). O fato é que Vocé passa, eu acho graca foi um dos
grandes sucessos do ano. Em setembro, porém, a noticia foi
péssima: morreu, aos 91 anos de idade, dona Matilde Rita de
Jesus, mae de Ataulfo.

No fim do ano, a Polydor lancou, com palida repercussao, o
ultimo disco da vida de Ataulfo Alves, apresentando duas musicas
dele com Carlos Imperial, Vocé passa, eu acho graca e Vocé nao
é como as flores e dez apenas dele: Bom crioulo, Pago pra ver,
Vestido de noiva, Nao posso acreditar, Me queira agora, Mentira
do povo, Vai, Madalena, Deixa o tord desabar, Preto, mulato e
branco e Solitario.
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Ataulfo Alves em ensaio na Boate Sarau, Rio de Janeiro, 1969.
Acervo Ataulfo Alves Jr.
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Ataulfo Alves na porta da Boate Sarau, em Copacabana, Rio de Janeiro,

onde fez seu ultimo show em 1969.
Acervo Ataulfo Alves Jr.



Morre o homem

Uma carta recebida por Ataulfo Alves em fevereiro, enviada
pelo presidente da Sociedade Rural do Norte do Parana, Omar
Mazzei Guimaraes, indicava que 1969 seria um ano de trabalho,
até porque ele ja havia aceitado o convite do musico Waldir
Calmon, proprietario da boate Sarau, em Copacabana, para uma
temporada em meados de marco, ao lado de sua ex-pastora
Nadir.

A Sociedade Rural do Norte do Parand queria que ele (e as
pastoras) fizesse um show no dia 12 de abril em Londrina,
durante a VI Exposicao Agropecuaria-Industrial, recebendo um
caché de dois mil cruzeiros novos, caso aceitasse a passagem
aérea ida-e-volta pela Sadia (futura TransBrasil), ou de dois mil e
quinhentos cruzeiros novos, se preferisse pagar as passagens.
“Maiores detalhes”, dizia a correspondéncia, “Vossa Senhoria
podera tratar com o deputado federal Justino Alves Pereira, nosso
amigo, associado e conterraneo de Vossa Senhoria”.

Apbs entendimentos com o deputado Justino Pereira, a data do
show foi transferida para o dia 18; foi assinado um contrato,
Ataulfo conseguiu um aumento do caché, dispensou o aviao da
Sadia e decidiu fazer a viagem de 6nibus. Recebeu no dia 20 de
marco um cheque do Banco Mercantil com o adiantamento de mil
cruzeiros novos e Cr$N 112,25 para pagar cinco passagens de
onibus da Viacao Garcia.



A temporada na boate Sarau, que também oferecia um show
com o Trio Nag0, parecia ir muito bem, mas a salde de Ataulfo
nao. Tudo por culpa da Ulcera no duodeno, de problemas sérios
na vesicula e, principalmente, das dores que sentia e de uma
gripe que resolveu aparecer para aumentar o sofrimento. Fez
alguns shows na base do sacrificio, até que comecou a faltar,
sendo substituido em sua auséncia pela pastora Nadir, que se
apresentava acompanhada do violonista Manuel da Conceicao, o
Mao de Vaca. No dia 3 de abril, ao abrir o jornal O Globo, deparou
com uma nota escrita pelo jornalista Sérgio Bittencourt, filho do
seu velho amigo Jacob Bittencourt, o Jacob do Bandolim, na
coluna “Rio a Noite"”: “Desde a semana passada, Ataulfo Alves
nao canta mais na boate Sarau. Motivo: toda vez que o mestre
chegava, mandava contar quantos fregueses havia. Caso
houvesse menos de 25 pessoas a sua espera, ele informava, com
a maior sem cerimOnia, que nao cantava. Foi assim quatro noites,
prejudicando a boate, o Trio Nagd também, ja que o conjunto que
participa da sua apresentacao s6 ganhava se acontecesse o
show. Foi, foi, até que o dono da Sarau ‘fundiu a cuca’ e, nao
respeitando o talento de ninguém, despediu o compositor. Ataulfo
tinha um contrato com a Sarau violento: recebia um minimo de
150 cruzeiros por noite e ainda lhe eram pagos 10 cruzeiros do
couvert. Més passado, por exemplo, embolsou 10 mil cruzeiros
novos. No seu lugar, ja esta atuando Hélio Mota”.

No dia 9, mais uma nota do mesmo jornalista: “Waldir Calmon
e seu conjunto passaram sexta-feira na boate Sarau. Waldir vai
viajar e seus planos sao de passar muito tempo percorrendo o
Brasil, o que, alids, é o que faz o faturamento melhorar. Ataulfo
Alves, conforme relatei, fez tanto charme na casa que foi
obrigado a parar também. Por ora, quem toca para dancar é Tony
e um quinteto. Mas Cauby Peixoto encontra-se nas cogitacoes da
Sarau. Nao sei se vVoCés ja repararam, mas a Sarau nao consegue
tomar embalo, de jeito nenhum. Eu sei por qué: falta de
imaginacao e coragem para enfrentar a monotonia e a burrice,
tonicas, hoje em dia, da vida noturna carioca. Ainda acreditam
num nome famoso servindo de chamariz, teimando em deixar de



lado a televisao, que oferece todos esses nomes ao sujeito mais
comodista da pardquia, aquele que prefere ver o mundo e as
pessoas de sua poltrona”.

Nesse mesmo dia, em frente ao edificio Avenida Central, na
Avenida Rio Branco, o autor destas linhas encontrou Ataulfo, que
comunicou a sua internacao num hospital no dia seguinte para,
finalmente, ser operado:

- Mas ja entrei na faca - disse-me ele - gracas ao Sérgio
Bittencourt.

Ataulfo padecia da Ulcera havia cerca de 15 anos, mas temia
muito uma cirurgia, sendo ajudado, inclusive, pelos médicos que
procurava, que eram unanimes na opiniao de que se tratava de
uma Ulcera de origem nervosa, razao pela qual o tratamento
poderia ser feito na base de medicamentos e de uma dieta, a
qual nao se submetia, por nao abrir mao das doses de uisque e
de alguns dos seus pratos prediletos, com destaque para a
feijoada. Abriu mao desses prazeres apenas com o aparecimento
dos problemas na vesicula e com o agravamento das dores,
guando, por recomendacao de amigos, procurou o médico Ari
Frausino Pereira, cuja primeira providéncia foi submeté-lo a varios
exames, que resultaram na decisao de opera-lo, apesar da
opiniao dos demais médicos, que ainda consideravam a cirurgia
desnecessaria. O médico Ari Frausino, porém, duvidava da
eficiéncia de outro tipo de tratamento por nao acreditar que,
sendo um homem da noite, Ataulfo teria a disciplina suficiente
para passar muito tempo se cuidando apenas na base da dieta e
dos medicamentos.

O compositor internou-se, de fato, na Casa de Salude Sao
Sebastiao, no Catete, onde sua primeira preocupacao foi escrever
para Omar Mazzei Guimaraes, presidente da Sociedade Rural do
Norte do Parana, nao sé para cancelar o show que faria em
Londrina como também para devolver o dinheiro recebido. Alias,
os depoimentos de todos os que trabalharam com ele confirmam
gue a sua elegancia ia além dos ternos alinhados. Tinha uma
profunda consciéncia profissional e era muito correto nas
questdes relacionadas com o dinheiro:



“Infelizmente, aconteceu o previsto por V. S. na clausula V do
contrato assinado para o show previsto para o dia 18 futuro.
Espero que V. S. ja tenha recebido o Werstern passado no dia 10,
alertando para o que aconteceu tao inesperadamente e pedindo
que aguardasse esta carta esclarecedora.

Desde o dia 15 de marco, venho sentindo o agravamento das
dores de uma Ulcera duodenal e vesicula. Tentei com paliativos
chegar até ai, o que nao foi possivel. O mal agravou-se de tal
modo que fui forcado a me internar na Casa de Saude Sao
Sebastido, apartamento 73, telefone 25-7200, na Rua Bento
Lisboa, 160, onde estou sob os cuidados do professor doutor Ari
Frausino Pereira, que, além de comprovada competéncia nesse
mister, € meu particular amigo. Estou sob exames finais para a
intervencao, que, na opiniao da junta médica, nao podera deixar
de ser feita imediatamente.

Lamento nao poder atender ao compromisso e a programacao
organizada pela prestigiosa Sociedade Rural do Norte do Parang,
nas pessoas do Sr. presidente Omar Mazzei Guimaraes, do Sr.
secretario Severiano Alves Pereira e do nosso deputado Justino
Alves Pereira, estes meus conterraneos, os quais tiveram todo
empenho para a minha apresentacao, infelizmente traida pela
fatalidade.

Anexo, segue um cheque visado de NCr$ 1.112,25,
importancia por mim recebida e que ora restituo, através do
Banco Crédito Real de Minas Gerais, pagavel nessa praca. Rogo a
V. S. a gentileza de comunicar ao deputado Justino Alves Pereira a
ocorréncia em pauta. Na certeza de merecer a compreensao
dessa digna diretoria e associados, coloco-me ao inteiro dispor
em futuro préximo”.

Um repérter do jornal O Globo esteve com Ataulfo no dia 14 de
abril e ficou surpreendido com o seu bom humor. Estava sempre
cercado pelos funcionarios da casa de saude e até cantava para
eles. “Funcionarios da casa de saude nao o deixam sozinho, o
gue tornou desnecessaria a presenca do seu acompanhante a
noite”, informou o repérter, para quem Ataulfo confessou que
venceu o medo da cirurgia: “Deus é grande e muito breve estarei



de volta as noites cariocas e ao meu publico do interior, onde
terei varios compromissos para cumprir logo que deixe a casa de
saude”.

Ainda no dia 14, recebeu um bilhete do jornalista Sérgio
Bittencourt: “Meu Mestre. Soube, sexta-feira passada, da sua
internacao. E soube, vieram-me dizer [quem disse foi o autor
destas linhas], que vocé estd zangado comigo. Tem razao. Nao
importa como nem por que, mas vocé tem razao. Amanha, no
jornal, desminto a noticia que me passaram e publiquei. Ha
outros fatores que determinaram a publicacao da noticia, isso ja
nao vem mais ao caso. Importante é que eu vim |lhe pedir
desculpas. Do fundo do coracao e da minha ternura por vocé.
Hoje - e s6 hoje - eu sei que vocé nao merecia. Fico de longe e
nao fui até ai ao seu quarto porque preferi pedir estas desculpas
por escrito. Os erros precisam ser documentados. Daqui de longe,
amargurado por ter feito meu mestre magoar, tento me redimir
com toda sinceridade. ‘Perdao foi feito pra a gente pedir’. O seu
Sérgio Bittencourt.

P. S. Seu médico e mesmo todas as enfermeiras sao unanimes
em que seu estado geral para a operacao é excelente. Vamos
jogar logo essa Ulcera e essa vesicula na lata do lixo?”.

Naquele dia, as 15 horas, Ataulfo foi levado para a sala de
cirurgia. As 15h45, teve inicio a operacéo, que durou trés horas.
Satisfeito com o resultado, o médico Ari Frausino informou que o
estado geral dele era 6timo e que tudo correra bem, nao havendo
qualquer imprevisto. O paciente recebeu meio litro de sangue e ja
poderia levantar-se da cama naquele mesmo dia, apesar do sono
gue se prolongaria por causa da anestesia. Durante trés dias, se
alimentaria de soro e nao poderia receber visitas nem ingerir
alimentos sdlidos. Aguardavam em seu quarto, durante a
operacao, os filhos Adeilton e Matilde, as cantoras Helena de
Lima e Sabina Moreno, Afonso Teixeira (representando a UBC) e o
seu advogado, Milton Sampaio.

No dia seguinte, leu o bilhete enviado por Herivelto Martins,
em nome do Sindicato dos Compositores, do qual era presidente:
“A classe dos compositores musicais, por meu intermédio,



manifesta ao insigne colega de diretoria sua alegria pelo éxito da
operacao cirdrgica a que se submeteu. E deseja ardentemente
gque, com a graca de Deus, tenha um rapido restabelecimento,
para gue seja 0 menos possivel seu afastamento do nosso
convivio”.

No dia 17, o médico Ari Frausino informou que o estado geral
do compositor era “muito bom”. Embora nao pudesse prever o
dia em que ele teria alta, adiantou que “talvez” no dia seguinte
pudesse receber os jornalistas. O filho Adeilton, que permaneceu
no hospital o tempo todo, revelou que o pai queria saber quem
telefonou e quem esteve no hospital, e se queixou de dores no
local da cirurgia, o que Ari Frausino considerou “normal”. As
visitas continuavam proibidas, o que gerou alguns protestos,
inclusive do compositor Evaldo Gouveia, um dos integrantes do
Trio Nag6, que se apresentava com ele na boate Sarau. O
governador Negrao de Lima informou que gostaria de visita-lo,
mas recebeu a recomendacao de aguardar a liberacao das visitas
pelos médicos.

No dia 19, Ataulfo Alves comecou a passar mal, foi socorrido e
os médicos verificaram que ocorrera uma pancreatite. No dia
seguinte, seu estado de salde agravou-se com uma hemorragia
no local da cirurgia. Os médicos decidiram fazer mais uma
operacao e chegaram a preparar a sala de cirurgia para recebé-
lo, mas, as 19h15 do dia 20 de abril de 1969, um domingo, 12
dias antes de completar 60 anos de idade, Ataulfo morreu,
deixando a esposa Judith, os filhos Adeilton, Ataulfinho, Matilde e
Adélia (as duas desmaiaram no cemitério) e nove netos. O corpo
foi levado para o cemitério do Catumbi, onde, as 17h30 do dia
21, foi sepultado no mausoléu dos compositores construido pela
Uniao Brasileira de Compositores (onde foi o primeiro a ser
sepultado), diante de cerca de dez mil pessoas, entre as quais, as
Pastoras Nadir, Antonina, Geralda e Geraldina, os cantores
Jamelao, Elizeth Cardoso, Clara Nunes, Carlos Galhardo, Dircinha
Batista, Jorge Veiga, Jair Rodrigues, inUmeros compositores
(Donga, Lupicinio Rodrigues, Monsueto, Bororé e outros) e o
prefeito de Mirai, Luis Alves Pereira.



Sem duvida, ficou a fama.






Esta Carteira vale como do-
cumento de idenlidade e tem Ié pi-
blica = § 1.° do artigo 17 da Lei
Federal n.® 3,857 de 22 de Dezem-

_I.|m de 1960

ORDEM DOS MOSICOS DO BRA
COMSELHO REGIONAL DO ESTADO DA GUANABA

Carteira n.ﬂ._fg_a_gﬂ_lnscric&a PO'SGE(

‘tff ST

Carileira rofissional de

Expedidaa_?

MNacionalidade

Tendo coledo griu aos__ e [ o= |
éde principal da profissio] .
Data da inscricdo na O. M. B. 35. % ,n"q
T R T S s

ESTADD DA GUANAEBARA

CARTEIRA PROFISSIONAL
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Na década de 1980, a Fronape deu o nome de Ataulfo Alves a um de seus

navios petroleiros.
Acervo Sérgio Cabral



Discografia

VICTOR

Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento

Sexta-feira Almirante jun/33

Tempo perdido Carmen jun/33
Miranda

Sonho Carlos jul/33
Galhardo

Vocé nao sabe, Alcebiades Barcelos Carlos fev/36

amor Galhardo

Tenho prazer Carlos ago/36
Galhardo

N&o posso crer Carlos ago/36
Galhardo

Pelo amor que tenho  Antbnio Almeida Francisco set/36

aela Alves

N&o volto mais Alcebiades Barcelos Orlando Silva out/36

Mulher fingida Orlando Silva jan/37

Boémio J. Pereira Orlando Silva ago/37

Rainha da beleza Jorge Faraj Orlando Silva ago/37

O prazer é todo meu  Claudionor Cruz  Orlando Silva nov/37

Perdi a confianca Rubens Soares Luis Barbosa nov/37

Saudades do meu Bando da Lua nov/37

barracao



Ironia

Nao mando em mim Alcebiades Barcelos

Hei de me vingar
Até ela

Meu pranto ninguém
vé
Errei, erramos

Sei que é covardia...
mas

Receita
Vocé me deixou

Ja sei sorrir
Mania da falecida
Teus olhos

Eu conheco vocé
Reminiscéncias
Errei

Falle mal mas fale de

mim

Trovador ndo tem
data

Oh!, seu Oscar!

Vou buscar minha
Maria

e
M. Nielsen

Osvaldo Guedes
J. Pereira

José Goncalves

Claudionor Cruz
Joao Bastos Filho
Armando Marcal

Claudionor Cruz
Wilson Batista
Roberto Martins

Roberto Martins

Claudionor Cruz
Marino Pinto

Wilson Falcao

Wilson Batista
Claudionor Cruz

Alcebiades Barcelos Odete Amaral

Odete Amaral
Elza Aguiar

Carlos
Galhardo

Orlando Silva

Orlando Silva

Carlos
Galhardo

Carlos
Galhardo

Carlos
Galhardo

Silvio Caldas
Cyro Monteiro

Aurora
Miranda

Aurora
Miranda

Carlos
Galhardo

Carlos
Galhardo

Aracy de
Almeida

Aurora
Miranda e
Carlos
Galhardo

Cyro Monteiro
José Lemos

jan/38

jan/38
jan/38
fev/38

ago/38

ago/38
jan/39

abr/39
jul/39

ago/39
ago/39
set/39

set/39
out/39
out/39
nov/39

nov/39

nov/39
dez/39



Quem mandou vocé  Augusto Garcez Fernando

errar Alvarez
N&o vai, Zezé Aurora
Miranda
Quando dei adeus Wilson Batista Odete Amaral
A mulher do seu Wilson Batista Odete Amaral
Oscar
Positivamente, nao Marino Pinto Aracy de
Almeida
Continua Aracy de
Almeida
Sim, sou eu Cyro Monteiro
Cuidado com essa Antonio Almeida Carlos
mulher Galhardo
A mulher faz o Roberto Martins  Cyro Monteiro
homem
Cheque ao portador ]. da Silva Barcelos Roberto Paiva
Eu néo sou daqui Wilson Batista Aracy de
Almeida
O bonde de Sao Wilson Batista Heriberto
Januario Muraro
Papai nao vai gostar Wilson Batista Violeta
Cavalcanti
Sinto-me bem Nélson
Goncalves
A mulher dos sonhos Orlando Monello Nélson
meus Goncalves
Eu nao sei por qué Zé Pretinho Bacharéis do
Ritmo
Fez um homem Wilson Batista Cyro Monteiro
enlouquecer
Terra boa Wilson Batista Orlando Silva
Ai, que saudades da Mério Lago Albertinho
Amélia Fortuna
e As Trés

Marias

jan/40
jan/40

jan/40
mai/40

mai/40
mai/40

jul/40
jan/4l

jan/41

jan/4l
jul/al

jul/al
set/41
out/41
nov/41l
nov/41l
jan/42

jul/a2
ago/44



Boémio

O negro e o café

Pela luz divina

Meu papel

Vai baixar em outro

terreiro

Capacho

Ana

Todo mundo

enlouqueceu

Nunca mais

Boémio sofre mais

Isto é que nds
queremos

Pra que mais
felicidade

Nego ta se

J. Pereira

Orestes Barbosa

Mario Travassos

Oswaldo Franca

Raul Marques

Mario Lago

Oswaldo Franca

Jorge de Castro

Sebastiao Cirino e
Nélson Lucena
(sem Ataulfo Alves)

Floriano Belham

Mério Lago

Vitor Bacelar

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves

set/45

set/45

out/45

out/45

nov/45

nov/45

dez/45

dez/45

jan/46

jan/46

fev/46

mai/46

mai/46



acabando

Solitario

Na hora da partida

Dulcineia

Fala, Pedro

India do Brasil

Rosario de Ari

Audiéncia ao

prefeito

Sonhei com ela

Alberto Montalvao

Antonio Almeida

Aldo Cabral

Alexandrino e
Palinha
(sem Ataulfo Alves)

Sebastiao Cirino e
J. Portela (sem
Ataulfo Alves)

e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves

out/46

out/46

nov/46

nov/46

dez/46

dez/46

dez46

dez/46

RCA VICTOR
Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento
Infidelidade Ameérico Seixas Ataulfo ago/47
Alves e
Suas
Pastoras
Exemplo Cicero Nunes e Aldo  Ataulfo ago/47
Cabral Alves e
(sem Ataulfo Alves) Suas
Pastoras
Atraso de vida Ataulfo dez/47



Alves e

Suas
Pastoras
O que é que vou dizer Miguel Gustavo Ataulfo dez/47
em casa Alves e
Suas
Pastoras
Sambou de pé no chdo  Augusto Garcez Carlos nov/50
Galhardo
Eu nao quero Carlos mai/51
Galhardo
Dizem Isaura ago/52
Garcia
Com o pensamento Ari Monteiro Gilberto ago/52
em ti Alves
Deixa essa mulher pra Ataulfo mar/53
la Alves
Balanca, mas nao cai Linda mar/53
Batista e
Ataulfo
Alves
Vocé nasceu pro mal Nora Ney abr/60
Na cadéncia do samba Jorge Veiga jul/62
ODEON
Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento
No meu sertao Augusto abr/37
Calheiros
A vocé Aldo Cabral Carlos Galhardo abr/37
Quanta tristeza André Filho Carlos Galhardo abr/37
Até breve Cristovao de Silvio Caldas set/37
Alencar
Por amor ao meu Silvio Caldas set/37

amor
Eu néo sei

Silvio Caldas

Silvio Caldas

out/37



No apartamento

discreto

Morena faceira

Nessa rua J. Pereira

Quem bate? Max Bulhdes

Roberto Martins
Mério Lago

Wilson Batista

Guarda essa arma!
Covardia

Nao sei dar adeus
Cancao do nosso

amor
Sera Wilson Batista
Vem, amor Raul Longras

Minha sombra Davi Nasser

Pra esquecer uma  Claudionor Cruz

mulher
Assunto velho Wilson Falcao
Tu és esta cancao

Aconteca o que
acontecer

Leva meu samba

Alegria na casa de
pobre

E negécio casar

La na quebrada do Felisberto Martins
monte

Abel Neto

Felisberto Martins

Ai, que saudades
da Amélia

Mario Lago

Bide e Cartola
(sem Ataulfo
Alves)

N&o posso viver
sem ela

Represalia

Arlindo Marques Jr.

Carlos Galhardo

Carlos Galhardo
Aurora Miranda
Aurora Miranda
Nuno Roland
Nuno Roland
Déo
Déo

Déo
Déo
Déo
Déo

Déo
Déo

Felisberto Martins Carlos Machado e

sua Orquestra
Ataulfo Alves
Ataulfo Alves

Ataulfo Alves

Ataulfo Alves e
Sua Gente

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua

out/37

out/37
dez/37
dez/37
dez/37
out/38
jul/39
jul/39

nov/39
dez/39
jun/40
jun/40

ago/40
ago/40
dez/40

fev/41l
fev/41l

out/41
out/41

jan/42

jan/42

jul/a2



Ela é boa mas é
minha

Nés da América

Quem mandou laia

Deus me ajude

Sim, foi ela

Inimigo do samba
Foi covardia

A nova aurora
raiou

Desta vez, ndo

Isto é de doer

Arlindo Marques Jr.
e
Roberto Roberti

Roberto Martins

Alvaiade, E. Silva e
N. de Carvalho
(sem Ataulfo
Alves)

Darci de Oliveira

Jorge de Castro

Cristévao de
Alencar e
Paulo Pinheiro
(sem Ataulfo
Alves)

Alcides Goncalves

Henrique Goncalez
e

Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Orlando Silva

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua

jul/a2

set/42

set/42

dez/42

dez/42

jan/43
fev/43

fev/43

jul/a3

jul/a3



Felisberto Martins
(sem Ataulfo

Alves)
Salve a Bahia Nelson Trigueiro
Leonor Djalma Mafra
Alma perdida Elpidio Viana

Dinheiro pra festa Mario Quintanilha

Abaixa o braco Elpidio Viana e
Nelson Trigueiro
(sem Ataulfo
Alves)

Ela ndao quis

Atire a primeira Mario Lago
pedra

Escravo da
saudade
Meu protetor Odilon Noronha

Laura

Né&o irei Ihe buscar

Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Ataulfo Alves e
Sua
Academia de
Samba

Orlando Silva

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

nov/43

nov/43

jan/a4

jan/44

fev/44

fev/44

fev/44
jun/44
jun/44
out/44

out/44



Alvaiade e Nilson
Goncalves
(sem Ataulfo
Alves)

Brasil

Batuca no chao Assis Valente

Diz o teu nome José Goncgalves

Trabalho Lupicinio
Rodrigues e
Felisberto Martins

(sem Ataulfo

Alves)
Antes s6 que mal  Benedito Lacerda
acompanhado
Fogueira no Torres Homem
coracao

Martir do amor Davi Nasser

Olha a saude, Roberto Roberti

rapaz!

Malvado Lupicinio
Rodrigues e
Felisberto Martins
(sem Ataulfo

Alves)
Calado venci Herivelto Martins
Errei, sim
Antdnio
Domingues

Vai na paz de Deus
Cansei

Lagoa serena José Batista
E verdade

Vai, mas vai
mesmo

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

Orlando Silva

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves e
Suas Pastoras

Trio de Ouro
Garoto

Dalva de Oliveira

Diamantina
Gomes

Dalva de Oliveira
Antonio Martins

Ataulfo Alves

dez/44

dez/44
jan/45

jan/45

fev/45
jun/45
jun/45
out/45

out/45

fev/47
set/51
jan/53

jan/53

mar/55
ago/58
dez/58



Chorei, penei Agenor Lourengo e

Geraldo Barbosa
(sem Ataulfo

Ataulfo Alves

dez/58

Alves)
Casa 33 Adelino Alves e Ataulfo Alves e ago/59
Vargas Jr. Suas Pastoras
(sem Ataulfo
Alves)
Jubileu Ataulfo Alves e ago/59
Suas Pastoras
COLUMBIA
Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento
Choro Roberto Martins  Carlos Galhardo fev/36
N&o posso resistir Carlos Galhardo fev/36
Papai Noel Alcebiades Barcelos Carlos Galhardo fev/36
Rei vagabundo Roberto Martins  Carlos Galhardo fev/36
Eu nao sabia Jorge de Castro  Anjos do Inferno jul/a3
CONTINENTAL
Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento
Pico a mula José Batista Déo jan/49
Pavio da verdade Ameérico Seixas Déo jun/49
Fénix Aldo Cabral Déo jun/49
Vida de minha vida Déo jun/49
Meu drama Wilson Batista Jorge Goulart jan/51
Amor perfeito Wilson Batista Déo jan/51
Ai, que dor José Batista Déo jan/51
Mal de raiz Américo Seixas Déo mar/51
Até Jesus Wilson Batista Jorge Goulart jan/52
Saudades da mulata Vagalumes ao set/52

Luar

Vocé nao quer, nem Jorge Goulart jan/55



eu

Meu lamento Jacob do Nora Ney dez/55
Bandolim
STAR
Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento
Boca de fogo José Batista Ataulfo Alves e dez/48
Seu
Estado Maior
O castigo que te dei Geraldo Queiroz Ataulfo Alves e dez/48
Seu
Estado Maior
Vida de minha vida Ataulfo Alves mai/49
Banco de réu Djalma Mafra Ataulfo Alves mai/49
(sem Ataulfo
Alves)
Eu também sou Ataulfo Alves dez/49
general
Madame Garnizé Ameérico Seixas  Ataulfo Alves dez/49
Mensageiro da José Batista Elizeth Cardoso 1950
saudade
O coracao nao Ataulfo Alves e 1950
envelheceu Seu
Estado Maior
Ela, sempre ela César Brasil Ataulfo Alves e 1950
Seu
Estado Maior
Samba, Brasil Aldo Cabral Dupla Verde- 1950
Amarela
Vai levando José Batista Carmen Costa nov/52
Vestiu saia, ta pra José Batista Ataulfo Alves nov/52
mim
Minhas lagrimas Conde Ataulfo Alves nov/52

TODAMERICA




Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento
Vou tirar meu pé do Conde Ruth do nov/52
lodo Amaral
Rabo de saia Jorge de Castro  Ataulfo Alves nov/54
e
Suas Pastoras
Zé da Zilda Ataulfo Alves nov/54
e
Suas Pastoras
Brado de alerta Jorge Goulart set/55
Palavra de rei Nora Ney dez/55
A carta Ataulfo Alves 1958
e
Suas Pastoras
Talento ndo tem idade Ataulfo Alves 1958
e
Suas Pastoras
T6 ficando velho Zezinho 1959
Ordem do rei Zezinho 1959
Gastei tudo num dia Jorge Murad Ataulfo Alves 1959
e
Suas Pastoras
Semeia mas nao Ataulfo Alves 1959
cresce e
Suas Pastoras
A pedida é essa Ataulfo Alves 1960
e
Suas Pastoras
De onde veio a Eva Rogério Ataulfo Alves 1960
Nascimento e
Suas Pastoras
SINTER
Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento

Cadé Dalila?

Déo jan/52



Pai Joaquim
d’Angola

Pois é
Ai, que saudades
da Amélia

Serenata

Ai, que saudades
da Amélia

Ago-ié

Rainha do samba

Vida da minha vida

Fala, mulato

Castelo de
Mangueira

Sai do meu
caminho
(Aguenta, Felipe)

Melodia do morro

Endereco

Mério Lago

Mério Lago

Alcebiades Nogueira

Roberto Martins

Luis de Franca e
Nélson Bastos

(sem Ataulfo Alves)

Mério Lago

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Radamés
Gnattali

Romeu
Fernandes

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

jun/55

jun/55

ago/55
out/55

out/55

out/55

dez/55

dez/55

dez/55

dez/55

dez/55

dez/55

mar/56



Eu e meu amor

Pois é

Lar antigo

Mentira pura

Leva meu samba

Heranca do
desgosto

Infidelidade

Atire a primeira
pedra

Meu tempo de
crianca

Quem me deve me
paga

Um retrato de
Minas

Samba de Bangu

Vinicius de Moraes
(sem Ataulfo Alves)

Conde

Jair Silva

Américo Seixas

Mario Lago

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Orquestra

Tipica de
Eduardo
Patané

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

Ataulfo Alves
e
Suas Pastoras

mar/56

mar/56

abr/56

abr/56

mai/56

mai/56

jun/56

jun/56

out/56

out/56

nov/56

nov/56



Mulata assanhada Ataulfo Alves nov/56
e
Suas Pastoras
O vento que venta Ataulfo Alves fev/57
13 e
Suas Pastoras
Marcha pro Oriente Lamartine Babo Lamartine fev/57
Babo
Agradeca a sua Ataulfo Alves mar/57
amiga e
Suas Pastoras
Sei que é covardia Claudionor Cruz Ataulfo Alves mar/57
e
Suas Pastoras
Minha méaezinha Ataulfo Alves mai/57
e
Suas Pastoras
Sim, voltei Ataulfo Alves mai/57
e
Suas Pastoras
Caminhando Ataulfo Alves mai/57
e
Suas Pastoras
Rainha do mar Ataulfo Alves mai/57
e
Suas Pastoras
COPACABANA
Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento
Conceicao Ari Monteiro Ataulfo Alves e jan/53
Seu
Estado Maior
A cara me cai Alberto Jesus Ataulfo Alves e jan/53
Seu
Estado Maior
Exaltacdo a cor J. Audi Orlando Silva set/53



E hoje Dunga Ataulfo Alves jan/54

Doeu Ricardo Galeno Ataulfo Alves jan/54
(sem Ataulfo
Alves)
Quantos projetos Antonio Ataulfo Alves jan/61
Domingues
Vanguardeiros do rei  Matilde Neta Ataulfo Alves jan/61l
(sem Ataulfo
Alves)
Malvada Ataulfo Alves jan/62
Vocé nasceu para o Ataulfo Alves jan/62
mal
Mirai Ataulfo Alves abr/62
Primeiro de maio Ataulfo Alves abr/62
Na cadéncia do Paulo Gesta Elizeth Cardoso ago/62
samba
CARNAVAL
Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento
Agradeco a Deus Ataulfo Alves 1953/54
Mentira do povo Elpidio Viana  Ataulfo Alves 1953/54
POLYDOR
Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento
Pois é Pernambuco e set/57

Seu Conjunto

PHILIPS

Nome da musica Parceria Intérprete Lancamento
Nao tenho pressa Ataulfo Alves dez/62
Me da meu chapéu Ataulfo Alves dez/62

Na cadéncia do samba Paulo Gesta Ataulfo Alves fev/63

Ail Aurora Ataulfo Alves fev/63



Vocé ndo nasceu pra titia Ataulfo Alves set/63
Nunca mais Ataulfo Alves set/63

Long-Plays

SINTER
1955
Ataulfo Alves, Suas Pastoras e Seus Sucessos
Ai, que saudades da Amélia (Ataulfo Alves e Mario Lago)
Vida de minha vida (Ataulfo Alves)
Pai Joaquim d’Angola (Ataulfo Alves)
Pois é (Ataulfo Alves)
Infidelidade (Ataulfo Alves e Américo Seixas)
Leva meu samba (Ataulfo Alves)
Atire a primeira pedra (Ataulfo Alves e Mario Lago)
Vai na paz de Deus (Ataulfo Alves e Antdbnio Domingues)

1956
8 Sucessos de Ataulfo Alves
Saudade do meu barracao (Ataulfo Alves)
Sei que é covardia (Claudionor Cruz e Ataulfo Alves)
Mulata assanhada (Ataulfo Alves)
Um retrato de Minas (Ataulfo Alves)
Meus tempos de crianca (Ataulfo Alves)
Saudade dela (Ataulfo Alves)
Quem me deve me paga (Ataulfo Alves)
O mais triste dos mortais (Ataulfo Alves)

1956

Ouvindo Ataulfo Alves e Suas Pastoras
Lagoa serena (Ataulfo Alves e José Batista)
Nego ta se acabando (Ataulfo Alves)
Pela luz divina (Mario Travassos e Ataulfo Alves)
Samba de Bangu (Ataulfo Alves)
Meu lamento (Jacob do Bandolim e Ataulfo Alves)
Vento que venta la (Ataulfo Alves)



Eu e o meu amor (Vinicius de Moraes)
Melodia de morro (Nélson Bastos e Luis de Franca)

COPACABANA
1961
E bossa mesmo
Meus tempos de crianca (Ataulfo Alves)
Mais amor para vocé (Ataulfo Alves)
Vestiu saia, ta pra mim (Ataulfo Alves e José Batista)
Desaforo eu nao carrego (Ataulfo Alves)
Quem quiser que se aborreca (Ataulfo Alves)
Vai, mas vai mesmo (Ataulfo Alves)
Malvada (Ataulfo Alves)
E verdade (Ataulfo Alves)
Vocé nasceu para o mal (Ataulfo Alves)
O ddio ndo destréi o édio (Ataulfo Alves)
Até breve (Ataulfo Alves e Cristovao de Alencar)
Vida de minha vida (Ataulfo Alves)

PHILIPS
1962
Meu samba... minha vida
Na cadéncia do samba (Ataulfo Alves e Paulo Gesta)
Da licenca (Ataulfo Alves)
3 em 1: Vai, mas vai mesmo (Ataulfo Alves), Se a saudade apertar
(Ataulfo Alves e Jorge de Castro) e Se vocé néo vai, eu vou (Ataulfo
Alves)
O que que ha? (Ataulfo Alves)
Corda e cacamba (Ataulfo Alves)
3 em 1 n? 2: Ai, que saudades da Amélia (Ataulfo Alves e Mario
Lago), Leva meu samba (Ataulfo Alves) e Atire a primeira pedra
(Ataulfo Alves e Méario Lago)
Nao tenho pressa (Ataulfo Alves)
E o Duque ndo morreu (Ataulfo Alves)
Reta final (Ataulfo Alves)
Minha infancia (Ataulfo Alves)

POLYDOR
1966



Eternamente Samba
Polémica Ataulfo Alves x Carmen Costa: Pois é (Ataulfo Alves), A
morena sou eu (Mirabeau e Milton de Oliveira), Sai do meu caminho
(Ataulfo Alves), Conte o caso direito (Vadenir e Nilton Carudo), Duro
com duro (Ataulfo Alves), O vento que venta la (Ataulfo Alves) e Na
ginga do samba (Ataulfo Alves)
Vassalo do samba (Ataulfo Alves)
Gente bem (Ataulfo Alves)
Quantos projetos (Ataulfo Alves e Anténio Domingues)
Laranja madura (Ataulfo Alves)
Madame Fulano de Tal (Cyro Monteiro e Dias da Cruz)
Lenco branco (Adelino Alves e Vargas Jr.)
Caco velho (Ary Barroso)
Favela (Hekel Tavares e Joraci Camargo)

1967
Ataulfo Tradicao
Cabe na palma da mao (Ataulfo Alves e Vargas Jr.)
Quando o samba acabou (Noel Rosa)
Requebrado da mulata (Ataulfo Alves)
Mirai (Ataulfo Alves)
Favela (Roberto Martins e Valdemar Silva)
Saudade da saudade (Ataulfo Alves e Vargas Jr.)
Nem que chova canivete (Ataulfo Alves)
Polémica Ataulfo Alves x Diana: Infidelidade (Ataulfo Alves e Américo
Seixas), O pavio da verdade (Ataulfo Alves e Américo Seixas), Nunca
mais (Ataulfo Alves), Errei, sim (Ataulfo Alves), Atire a primeira pedra
(Ataulfo Alves e Mario Lago) e Fénix (Ataulfo Alves e Aldo Cabral)
O homem e o cao (Ataulfo Alves e Vargas Jr.)
Gente bem também samba (Ataulfo Alves)

MIS/POLYDOR

1968

Ataulfo Alves e Muito Samba
Bom crioulo (Ataulfo Alves)
Pago pra ver (Ataulfo Alves)
Vestido de noiva (Ataulfo Alves)
N&o posso acreditar (Ataulfo Alves)
Me queira agora (Ataulfo Alves)
Mentira do povo (Ataulfo Alves)



Vocé passa, eu acho graca (Ataulfo Alves e Carlos Imperial)
Vai, Madalena (Ataulfo Alves)

Deixa o toro passar (Ataulfo Alves)

Vocé nao é como as flores (Ataulfo Alves e Carlos Imperial)
Preto, mulato e branco (Ataulfo Alves)

Solitario (Ataulfo Alves)

1969
Eu, Ataulfo Alves
(Com trechos do depoimento gravado no Museu da Imagem e do
Som)
Tempo perdido (Ataulfo Alves)
Saudade do meu barracao (Ataulfo Alves)
Saudade dela (Ataulfo Alves)
Sei que é covardia (Claudionor Cruz e Ataulfo Alves)
Boémio (Ataulfo Alves e W. Falcao)
Errei... erramos (Ataulfo Alves)
Bonde de S&o Januario (Ataulfo Alves e Wilson Batista)
Leva meu samba (Ataulfo Alves)
Ai, que saudades da Amélia (Ataulfo Alves e Mario Lago)
Infidelidade (Ataulfo Alves e Américo Seixas)
Mulata assanhada (Ataulfo Alves)
Pois é (Ataulfo Alves)
Vai na paz de Deus (Ataulfo Alves e Antonio Domingues)
Vocé nao quer nem eu (Ataulfo Alves)
Lagoa serena (Ataulfo Alves e José Batista)
Nem que chova canivete (Ataulfo Alves)
Meu pranto ninguém vé (Ataulfo Alves)
Laranja madura (Ataulfo Alves)

RCA CAMDEN

1969

Ataulfo Alves, ao Mestre com Carinho
Sexta-feira (Ataulfo Alves), com Almirante
Tempo perdido (Ataulfo Alves), com Carmen Miranda
Saudades do meu barracéao (Ataulfo Alves), com o Bando da Lua
Teus olhos (Ataulfo Alves e Roberto Martins), com Aurora Miranda
Sinto-me bem (Ataulfo Alves), com Nélson Goncalves
Vocé ndo sabe, amor (Ataulfo Alves e Alcebiades Barcelos), com
Carlos Galhardo



Meu pranto ninguém vé (Ataulfo Alves e José Gongalves), com
Orlando Silva

Ironia (Ataulfo Alves, Alcebiades Barcelos e Mario Nielsen), com
Odete Amaral

Sim, sou eu (Ataulfo Alves), com Cyro Monteiro

Pelo amor que tenho a ela (Ataulfo Alves e Antonio Almeida), com
Francisco Alves

Cheque ao portador (Ataulfo Alves e J. Barcelos), com Roberto Paiva
Fale mal, mas fale de mim (Ataulfo Alves e Marino Pinto), com Aracy
de Almeida

CONTINENTAL
1969
Revivendo Mestre Ataulfo, Noite llustrada
Meus tempos de crianca (Ataulfo Alves)
Vassalo do samba (Ataulfo Alves)
Boémio (Ataulfo Alves e ). Pereira)
Talento nao tem idade (Ataulfo Alves)
Infidelidade (Ataulfo Alves e Américo Seixas)
Vida de minha vida (Ataulfo Alves)
Pot-pourri: Fim de comédia (Ataulfo Alves), Mentira pura (Ataulfo
Alves e Jair Silva), Pois é (Ataulfo Alves), Saudades dela (Ataulfo
Alves), Vai na paz de Deus (Ataulfo Alves e Antoénio Domingues),
Laranja madura (Ataulfo Alves) e Na cadéncia do samba (Ataulfo
Alves e Paulo Gesta)
O pavio da verdade (Ataulfo Alves e Américo Seixas)
Meu lamento (Ataulfo Alves e Jacob do Bandolim)
Lar antigo (Ataulfo Alves e M. da Cruz)
Leva meu samba (Ataulfo Alves)
Banco de réu (Alvaiade e Djalma Mafra)

CDs

SOM LIVRE
1989 (LP) 1994 (CD)
Ataulfo Alves, Leva Meu Samba



Leva meu samba (Ataulfo Alves), com Sandra de Sa

O bonde de Sao Januario (Ataulfo Alves e Wilson Batista), com
Gilberto Gil

Ai, que saudades da Amélia (Ataulfo Alves e Mario Lago), com Ataulfo
Jr.

Na&o irei Ihe buscar (Ataulfo Alves), com Pena Branca & Xavantinho
Errei, sim (Ataulfo Alves), com Paula Toller

Infidelidade (Ataulfo Alves e Américo Seixas), com Elizeth Cardoso
Vestiu saia, ta pra mim (Ataulfo Alves e José Batista), com Bezerra da
Silva, e Desaforo eu nao carrego (Ataulfo Alves), com Moreira da
Silva

Na cadéncia do samba (Ataulfo Alves e Paulo Gesta), com Martinho
da Vila.

REVIVENDO
1993
Vida de minha vida
Sexta-feira (Ataulfo Alves)
O coracdo nado envelhece (Ataulfo Alves)
Teus olhos (Ataulfo Alves e Roberto Martins)
Mulher, toma juizo (Ataulfo Alves e Roberto Cunha)
Cancao do nosso amor (Ataulfo Alves)
Nao irei lhe buscar (Ataulfo Alves)
Fale mal, mas fale de mim (Ataulfo Alves e Marino Pinto)
Até breve (Ataulfo Alves e Cristévao de Alencar)
Vida de minha vida (Ataulfo Alves)
Mensageiro da saudade (Ataulfo Alves e José Batista)
Eu nédo sabia (Ataulfo Alves e Jorge de Castro)
Rainha da beleza (Ataulfo Alves e Jorge Faraj)
Martir no amor (Ataulfo Alves e Davi Nasser)
Mulher do seu Oscar (Ataulfo Alves e Wilson Batista)
Mil coracées (Ataulfo Alves e Jorge Faraj)
Quanta tristeza! (Ataulfo Alves e André Filho)
Quem me deve me paga (Ataulfo Alves)
Errei, sim (Ataulfo Alves)
Pelo amor que eu tenho a ela (Ataulfo Alves e Antbnio Almeida)
Pai Joaquim d’Angola (Ataulfo Alves)

1996
A vocé



A vocé (Ataulfo Alves e Aldo Cabral), com Carlos Galhardo

E um qué que a gente tem (Ataulfo Alves e Torres Homem), com
Carmen Miranda

No meu sertao (Ataulfo Alves), com Augusto Calheiros

Ela, sempre ela (Ataulfo Alves e César Brasil), com Ataulfo Alves
Infidelidade (Ataulfo Alves e Américo Seixas), com Déo

Geme, negro (Ataulfo Alves e Sinval Silva), com Ataulfo Alves

Eu nao sou daqui (Ataulfo Alves e Wilson Batista), com Aracy de
Almeida

Sinto-me bem (Ataulfo Alves), com Nélson Goncalves

Ironia (Ataulfo Alves, Bide e M. Nielsen), com Odete Amaral
Reminiscéncias (Ataulfo Alves), com Carlos Galhardo

La na quebrada do monte (Ataulfo Alves e F. Martins), com Ataulfo
Alves

Vai, mas vai mesmo (Ataulfo Alves), com Nora Ney

Mania da falecida (Ataulfo Alves e Wilson Batista), com Cyro Monteiro
Positivamente, ndo (Ataulfo Alves e Marino Pinto), com Aracy de
Almeida

Mal de raiz (Ataulfo Alves e Américo Seixas), com Déo

Pela luz divina (Ataulfo Alves e Mario Travassos), com Ataulfo Alves
Saudade dela (Ataulfo Alves e Silvio Caldas), com Silvio Caldas

Na cadéncia do samba (Ataulfo Alves e Paulo Gesta), com Jorge Veiga
Talento nao tem idade (Ataulfo Alves), com Ataulfo Alves

Arrasta o pé, mocada (Ataulfo Alves e Maria Elisa), com Carlos
Galhardo

Errei, erramos (Ataulfo Alves), com Orlando Silva

1999
Saudades da professorinha
Meus tempos de crianga (Ataulfo Alves)
O mais triste dos mortais (Ataulfo Alves)
Samba de Bangu (Ataulfo Alves)
Lagoa serena (Ataulfo Alves e José Batista)
Meu lamento (Ataulfo Alves e Jacob do Bandolim)
Melodia de morro (Nélson Bastos e Luis de Franca)
Sei que é covardia (Ataulfo Alves e Claudionor Cruz)
O vento que venta la (Ataulfo Alves)
Castelo de Mangueira (Ataulfo Alves e Roberto Martins)
Se a saudade me apertar (Ataulfo Alves e Jorge de Castro)
Rainha do samba (Ataulfo Alves)
Vocé nao quer nem eu (Ataulfo Alves)



Sai do meu caminho (Ataulfo Alves)

Eu e meu amor (Vinicius de Moraes)

Fala, mulato (Alcebiades Nogueira)

Vai na paz de Deus (Ataulfo Alves e Antonio Domingues)
Laranja madura (Ataulfo Alves)

Endereco (Ataulfo Alves e Mério Lago)

As arvores morrem de pé (Ataulfo Alves)

Fénix (Ataulfo Alves e Aldo Cabral)

E hoje (Ataulfo Alves e Dunga)

2002

Grandes Encontros - Ataulfo Alves e Cyro Monteiro
Escurinho (Geraldo Pereira), com Cyro Monteiro
Zé da Zilda (Ataulfo Alves), com Ataulfo Alves
Tem que rebolar (Magno de Oliveira e José Batista), com Cyro
Monteiro
A carta (Ataulfo Alves), com Ataulfo Alves
Peticdo (Walter Tourinho), com Cyro Monteiro
Rabo de saia (Ataulfo Alves e Jorge de Castro), com Cyro Monteiro
O barao na danca (Antonio Rego e Mario Vieira), com Ataulfo Alves
Talento nao tem idade (Ataulfo Alves), com Ataulfo Alves
Nega Luzia (Wilson Batista), com Cyro Monteiro
Semeia mas nao cresce (Ataulfo Alves), com Ataulfo Alves
Vida mansa (Norival Reis e José Batista), com Cyro Monteiro
Gastei tudo num dia (Ataulfo Alves e Jorge Murad), com Ataulfo Alves

2003

Talento nao tem idade
Tempo perdido (Ataulfo Alves), com Carmen Miranda
N&o posso resistir (Ataulfo Alves), com Carlos Galhardo
E negdcio casar! (Ataulfo Alves), com Ataulfo Alves
Sinha Maria Rosa (Ataulfo Alves e Roberto Martins), com J. B. de
Carvalho
Perdi a confianca (Ataulfo Alves e Rubens Soares), com Luis Barbosa
Boémio (Ataulfo Alves e J. Pereira), com Ataulfo Alves e Suas Pastoras
Eu conheco vocé (Ataulfo Alves e Roberto Martins), com Aurora
Miranda
Meu pranto ninguém vé (Ataulfo Alves e José Goncalves), com
Orlando Silva
Quem é que ndo sente (Ataulfo Alves e Afonso Teixeira), com
Vocalistas Tropicais



Vida de minha vida (Ataulfo Alves), com Ataulfo Alves

Covardia (Ataulfo Alves e Mario Lago), com Nuno Roland

Ja sei sorrir (Ataulfo Alves e Claudionor Cruz), com Silvio Caldas
Vocé é meu xodd (Ataulfo Alves e Wilson Batista), com Cyro Monteiro
Continua (Ataulfo Alves e Marino Pinto), com Aracy de Almeida
A carta (Ataulfo Alves), com Ataulfo Alves e Suas Pastoras

Né&o sei dizer adeus (Ataulfo Alves e Wilson Batista), com Déo
Saudades da mulata (Ataulfo Alves), com Vagalumes ao Luar
Dilema (Ataulfo Alves e Aldo Cabral), com Walter Levita

Lirios do campo (Ataulfo Alves e Peterpan), com Jorge Goulart
Mulata assanhada (Ataulfo Alves), com Elizeth Cardoso

Talento nao tem idade (Ataulfo Alves), com Ataulfo Alves e Suas
Pastoras

PARADOXX MUSIC
1996
Ataulfo Alves por Itamar Assumpcao
Meus tempos de criang¢a (Ataulfo Alves)
Ai, que saudades da Amélia (Ataulfo Alves e Mario Lago)
Requebro da mulata (Ataulfo Alves)
Mulata assanhada (Ataulfo Alves)
Laranja madura (Ataulfo Alves)
Pois é (Ataulfo Alves)
Vai, mas vai mesmo (Ataulfo Alves)
O homem e o cao (Ataulfo Alves e Vargas Jr.)
Sei que é covardia (Ataulfo Alves e Claudionor Cruz)
Atire a primeira pedra (Ataulfo Alves e Mario Lago)
Nem que chova canivete (Ataulfo Alves)
Na cadéncia do samba (Ataulfo Alves e Paulo Gesta)
Jubileu (Ataulfo Alves)
Bonde de S. Januario (Ataulfo Alves e Wilson Batista)
Gente bem (Ataulfo Alves)
Leva meu samba (Ataulfo Alves)
Vassalo do samba (Ataulfo Alves)

EMI BRASIL
2000
Raizes do Samba
Ai, que saudades da Amélia (Ataulfo Alves e Mario Lago)



Leva meu samba (Ataulfo Alves)

Sei que é covardia (Ataulfo Alves e Claudionor Cruz)
Bonde de S. Januario (Ataulfo Alves e Wilson Batista)
Vai, mas vai mesmo (Ataulfo Alves)

Oh!, seu Oscar (Ataulfo Alves e Wilson Batista)

Nao irei lhe buscar (Ataulfo Alves)

Laura (Ataulfo Alves)

N&ao posso viver sem ela (Bide e Cartola)

Mais um samba popular (Ataulfo Alves)

Brasil (Alvaiade e Nilson Goncalves)

Mensageiro da dor (Ataulfo Alves)

Meus tempos de crianca (Ataulfo Alves)

Vida da minha vida (Ataulfo Alves)

Quem quiser que se aborreca (Ataulfo Alves)

Vestiu saia, ta pra mim (Ataulfo Alves e José Batista)
Desaforo eu nao carrego (Ataulfo Alves)

Malvada (Ataulfo Alves)

Vocé nasceu para o mal (Ataulfo Alves)

E verdade (Ataulfo Alves)

ATRACAO
2003
Noite llustrada - Ao Mestre com Carinho
Ai, que saudades da Amélia (Ataulfo Alves e Mario Lago)
Mulata assanhada (Ataulfo Alves)
Pois é (Ataulfo Alves)
Na cadéncia do samba (Ataulfo Alves e Paulo Gesta)
Laranja madura (Ataulfo Alves)
Sei que é covardia, mas (Ataulfo Alves)
Leva meu samba (Ataulfo Alves)
Talento nao tem idade (Ataulfo Alves)
Errei, erramos (Ataulfo Alves)
Meus tempos de crianca (Ataulfo Alves)
Lagoa serena (Ataulfo Alves e José Batista)
Boémio (Ataulfo Alves e ). Pereira)
Infidelidade (Ataulfo Alves e Américo Seixas)
Fénix (Ataulfo Alves)
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e Seu Estado Maior do Samba
e Sua Academia de Samba
e Sua Gente
e Suas Pastoras
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Alves, Gilberto
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Amaral, Odete
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Bandeira, Ricardo
Bandolim, Jacob do
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Brown, Eduardo
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Cabral, Sérgio
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Capanema, Gustavo
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Cardoso, Elizeth
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Constant, Benjamim (escola)
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Prazer da Serrinha (escola de samba)
Prazeres, Heitor dos

Prestes, Luis Carlos

Principes da Floresta (escola de samba)
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Queiroz, Geraldo
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Quintanilha, Mario

R
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Rangel, Lucio

Rapeta, K.

RCA Camden (gravadora)
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Real, Roberto Corte
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Recreio (teatro)
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Rego, Alberto
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Rezende, Jorge de

Ribeiro, Alberto

Ribeiro, Hélio

Ribeiro, Osvaldo (Gadé)

Ribeiro, Zilco

Rio Comprido, Flor do (armazém)
Rio de Janeiro, Museu da Imagem e do Som do (MIS)



Rita de Jesus, Matilde
Ritmo, Bacharéis do
Robeiro, Aires C. (Pernambuco)
Roberti, Roberto

Roberto Carlos

Rocha, Glauce

Rodrigues, Jair

Rodrigues, Lupicinio
Roland, Nuno

Roosevelt, Franklin Delano
Roris, Sa

Rosa, Noel

Rossi, Mario

S

Sabino, Joao

Sacha’s (casa noturna)
Salgado, Plinio

Sampaio, Milton
Sampaio, Raul

Sampaio, Silveira

Santa Rosa (teatro)
Santiago, Osvaldo
Santos, Ernesto (Donga)
Santos, Gerdal dos
Santos, Jurandir

Santos, Silvio

Santos, Ubenor

Sao Joaquim (Palacio)
Sao Luis (teatro)

Sao Sebastido (casa de saude)
Sargento, Nélson

S4, Sandra de

Seixas, Américo

Sena, Saint Clair
Serenaders, The Brazilian
Severiano, Jairo

Silva, Antonio Maria da (Marinho Que Toca)
Silva, Bezerra da

Silva, Cedar da



Silva, Correia da

Silva, E.

Silva, Erasmo

Silva, F. Correia da

Silva, Ismael

Silva, Jair

Silva, Moreira da

Silva, Orlando

Silva, Roberto

Silva, Sinval

Silva, Valdemar

Silva, Valfrido

Sinter (gravadora)

Sivuca

Soares, Dirceu

Soares, Elza

Soares, Rubens

Soberano, Luis

Sociedade Brasileira de Administracao e Protecao dos Direitos
Intelectuais (ADAFF)

Sociedade Brasileira de Autores e Editores de MUsica (SBACEM)

Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT)

Soledade, Paulo

Som Livre (gravadora)

Souto, Eduardo

Souza, Antonina de

Souza, Ciro de

Souza, Matilde Alves de (Matilde Neta)

Souza, Severino de

Star (gravadora)

Stewart, James

Strauss, seu

Sued, Ibrahim

T

Tamar, Norma
Tamoio (radio)
Tancredo, Ernesto
Tangaras, Bando de
Tavares, Hekel



Tavares, Napoleao
Tavora, Juarez
Teixeira, Afonso
Teixeira, Humberto
Teixeira, Ivan Cavalcanti
Teixeira, Lino
Teixeira, Nélson
Teixeira, Newton
Teixeira, Norival
Tigre, Bastos
Todamérica (gravadora)
Toller, Paula

Tony e um quinteto
Toquinho

Tourinho, Walter
Tranka (maestro)
Travassos, Mario
Trés Marias, As
Trigueiro, Nelson
Trio Fluminense
Trio Irakitan

Trio Nago

Tropicais, Vocalistas
Tupinambas (time)
Tupi (rédio)

U

Ultima Hora (escola de samba)

Uniao Brasileira de Compositores (UBC)
Uniao do Sapé (escola de samba)
Unidos da Saude (escola de samba)
Unidos da Tijuca (escola de samba)
Unidos do Salgueiro (escola de samba)
Urca, Cassino da

\Y4
Vadenir
Vadico



Vagalumes ao Luar
Vai Como Pode (escola de samba)
Vale, Joao do
Valente, Assis
Valete 11 (boate)
Vandré, Geraldo
Vanzolini, Paulo
Vargas, Darci
Vargas, Getdulio
Vargas Jr.
Vasconcelos, Ari
Vasconcelos, Sérgio
Vassourinha

Veiga, Jorge

Veloso, Antbnio
Verde-Amarela, Dupla
Vermelho, Alcir Pires
Viana, Elpidio
Viana, Oduvaldo
Viana, Zelito

Victor (gravadora)
Vieira, Jonas

Vieira, Mario

Vila, Martinho da
Villa-Lobos, Heitor
Villardo, H.

Viola, Paulinho da
Vitale, Editora
Vitale, Emilio

Vitale, Irmaos
Vizinha Faladeira (escola de samba)
Vogue (boate)

X

Xavier

Z
Zé Adao



Zé Kéti

Zé Pretinho
Zé Rotondo
Zezinho
Zicartola
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