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PREFACTA

Marcelo Ferla vai contar aqui uma histéria que tive a sorte
de ver acontecer bem de perto. Ha 30 anos, meu amigo

Dante falou que trés ex-colegas dele no Colégio das

Dores tinham formado uma banda e o haviam convidado
para dar uma forga, tanto com o vasto conhecimento musical que
ja acumulava quanto com a mao na massa, fazendo as vezes de
um agente tipo Brian Epstein. Era uma proposta excitante para um
apaixonado por rock que, desprovido do talento musical — ou de
coragem ou cara de pau — para encarar um palco, queria de
alguma forma fazer parte de uma banda, como o Dante e eu. Achei
a ideia 6tima. O Dante arrumou um trabalho, e dei um jeito de ir
junto no embalo.

O primeiro contato com o Thedy, o Carlao e o Sady eu tive
quando fui num ensaio deles no Bangald, bar que existia na
Protasio Alves e onde o Nenhum de Noés faria, ainda naquele ano
de 1986, seu primeiro show. A empatia com os caras foi
instantanea. Em cada um deles encontrei multiplas afinidades:
musica, cinema, literatura, quadrinhos, Internacional. Muito
humor e nenhuma pose. Eu assistia a muitos shows e ouvia muitas

bandas novas na cena roqueira que fervilhava em Porto Alegre. De



cara, deu pra perceber que aquelas boas can¢cdes do Nenhum de
Nés tinham potencial para resultar em algo sério como, quem
sabe, viver de musica. Se todas as previsées que fiz na vida
fossem tao certeiras como essa...

Em torno do Nenhum de Noés formava-se um circulo divertido,
fraternal, afetuoso e, sobretudo, agregador. Eu e o Jorjdo, meu
colega no Jornalismo da Famecos, assumimos o0 que
pretensiosamente acreditdvamos ser o nucleo audiovisual da
banda. Trabalhdvamos a época em uma produtora de video
exercitando em casamentos e aniversarios infantis as licbes das
aulas de cinema do professor Anibal. Mas o equipamento, raro e
caro, ndo era nosso. Por sorte, na furma também tinha o Wagner,
colega na Engenharia Quimica do Sady e da Maria Inez, namorada
do Thedy e futura mae da Stella. O Wagner tinha uma PK 958,
camera VHS da Panasonic que exigia carregar no ombro tambem
o gravador, e com a qual ja somava horas de registros nos ensaios
na garagem da casa da Inez.

Deixamos como legado, Wagner, Jorjao e eu, um acervo
consideravel de imagens que ha anos estdo para ser organizadas.
Em algum lugar devem estar guardadas a colagem com cenas de
filmes usada em um show na Crocodilos ou a histérica
apresentacdo no Ocidente captada com duas (!) cameras, cuja
edicdo, no muque, resulfou numa insana busca pela sincronia

entre som e imagem — nao sei se conseguimos completar a



missao.

Era bastante intensa a convivéncia entre banda e agregados nos
primeiros passos do Nenhum de Nos. Estava la no show de Imbé,
verao de 1987, quando o Anténio Meira, produtor do De Falla,
com quem dividiram o palco, gostou do que viu e ouviu e convidou
0s guris para um trabalho em parceria. Comemoramos juntos o
confrato com a BMG para lancar o primeiro disco e
acompanhamos “Camila, Camila” conquistar o Brasil.

O negocio todo ficou rapidamente grande demais. Acabei
infegrado a equipe de producgao nas turnés que passaram a cortar
o0 pais. Conheci com eles praias maravilhosas do Nordeste e
regides assustadoras da Baixada Fluminense. Encaramos shows
em lugares miticos e em palcos insalubres. Passada a aventura da
vida na estrada, acompanhei gravacdes em estudio e bastidores
de videoclipes — entre eles o de “Ao Meu Redor”, que os levou a
representar o Brasil na premiacao da MTV em Los Angeles. Os
contatos foram ficando rarefeitos com o passar dos anos, mas
nunca deixaram de ser calorosos, pois a amizade é marca
impressa no DNA da grande familia Nenhum de N&s.

Em 1986, para uma banda existir era fundamental ter uma
gravadora, tocar na radio e azeitar bons contatos promocionais.
Em 2016, a permanéncia entre os grandes é resultado de um
conjunto de qualidades e habilidades forjadas pelo tempo:

intfegridade artistica, perseveranca, boas musicas continuamente



produzidas e canais de contato direto com fas que ja representam
diferentes geracdes em cada canto do Brasil. Sdo as pontes
sélidas que o Nenhum de NO&s ergueu e sobre as quais segue
viajando nos 30 anos de estrada que esse livro relembra em cada

um de seus mais emocionantes trechos. Boa leitura.

Marcelo Perrone

Jornalista
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rontos para mais um espetaculo, os integrantes da banda
cumpriram seu ultimo ritual antes de entrar em cena, um
forte abraco mutuo, ainda nos camarins, de onde
seguiram concentrados até o palco, passaram pelos
roadies, pegaram seus instrumentos. SO depois de ocuparem seus
postos encararam, perplexos, o publico daquela noite de sabado,
dia 2 de setembro de 1995, no Teatro Ultravisédo, em Pocos de
Caldas (MG). Apenas quinze pessoas pagaram para vé-los em
acao no antigo cinema cujo palco, de grandes dimensdes, nao
ajudava dadas as circunstancias. Depois da primeira musica, eles
chamaram os fas mais para a frente e tocaram como se fosse para
15 mil. Mesmo assim, no implacavel arquivo que registra todas as
apresentacdes ao vivo do Nenhum de N6s em 30 anos de carreira,
0s numeros da bilheteria do show Acustico ao Vivo em um teatro
de uma cidade no sudoeste de Minas Gerais sao téo
emblematicos que surgiram naturalmente no meu primeiro
encontro com o quinteto para tratar da publicacéao deste livro.

Nao se fratava do show de um artista novo em um lugar
estranho. O publico mineiro sempre foi dos mais empolgados com
a banda gaucha, entdo com nove anos de estrada, que ganhou
notoriedade por conta de “Camila, Camila”, uma das musicas

mais tocadas nas radios brasileiras em 1988; que vendeu 210 mil



copias do segundo disco, Cardume, de 1989, alavancado pelo
sucesso de “O Astronauta de Marmore”; que emplacou “Sobre o
Tempo”, do album Extrafio, na trilha sonora da novela global
Barriga de Aluguel, em 1990; que se apresentou no Rock in Rio 2,
em 1991, no Maracana; que representou o Brasil no Video Music
Awards de 1992, em Los Angeles, pelo videoclipe de “Ao Meu

Redor”, o mais votado na Escolha da Audiéncia da MTV brasileira.

o —

A caminho de Lages, de Kombi, o encontro com a neve em Sgo Joaquim, em 1987
Foto: Acervo NDN

O show de Pocos de Caldas era mais um evento para uma



plateia diminuta de um ano comercialmente ruim, justamente
quando a banda estava fechando seu primeiro ciclo de vida. Um
percalco que muitos enfrentam, nem todos suportam. Uma

dificuldade na vida real de qualquer artista.

O Nenhum de Nés em Los Angeles, em 1992, quando representou o Brasil no Video
Music Awards com o videoclipe de “Ao Meu Redor”.
Foto: Acervo NDN

Cerca de um ano antes, em 1994, o Nenhum de Nos era um
quarteto, formado pelo frio original, Thedy Corréa, vocalista e
baixista, Carlos Stein, guitarrista, e Sady Homrich, baterista, além

de Veco Marques, violonista, musico convidado desde 1989,



integrante oficial desde 1992. O acordeonista e tecladista Jodo
Vicenti tinha se juntado a trupe em 1990, mas como musico
convidado — foi efetivado como integrante oficial em 1996.
Instrumentistas virtuosos, egressos da musica tradicionalista
gaucha, Veco e Jodo se tornaram indispensaveis a partir do
momento em que a banda decidiu introduzir elementos regionais
em sua sonoridade.

O baixista Nico Bueno também se tornou indispensavel durante
um tempo, por conta de um evento nada musical, a pouca pratica
de Thedy na malhacédo. O frontman frequentava ha tempos uma
academia perto de sua casa, mas a relacdo com os equipamentos
de musculacdo nado era das mais amistosas, e ele teve um
acidente numa sessao, que resultou em um dedo da méo
esquerda esmagado e “sangue pra tudo que € lado”, duas
semanas antes da apresentacdo unica que a banda tinha
agendada no Theatro Sdo Pedro, onde registraria em audio e
video seu primeiro disco acustico. Entre o cancelamento do show
e a escalacdo de um musico competente ao ponto de assimilar
arranjos em pouco tempo, a opc¢ao pela entrada de Nico, indicado
por Veco Marques, prevaleceu. Com ele no time, Thedy se
concentrou apenas nos vocais, e o Nenhum de Nés pdde focar no
projeto que se apresentava crucial para seu destino, em um
momento instavel do pais, do rock brasileiro e da prépria banda.

Apds dominar as paradas de sucesso em boa parte dos anos de



1980, o rock perdeu seu posto para o pagode, o sertanejo e o axé
nos primeiros anos de 1990. Versdao mais pop e adocicada das
tradicionais rodas de samba de fundo de quintal, o pagode
despontou nas paradas ja em 1986, a bordo da euforia do Plano
Cruzado, mas foi reinar absoluto a partir de 1990, com temas
cada vez mais roménticos e o estouro de bandas como Raca
Negra, SO0 Pra Contrariar, Negritude Jr. e Exaltasamba.
Impulsionada por um eleitorado mais conservador e residente no
interior do pais, que consagrou duplas como Zezé di Camargo &
Luciano, Chitdozinho & Xorord e Leandro & Leonardo, a musica
sertaneja foi a trilha sonora da Republica de Alagoas, em 1990, a
partir da eleicdo de Fernando Collor de Mello a presidéncia do
Brasil. O “Cacador de Marajas” renunciou ao cargo para evitar o
impeachment em 1992, ano em que O Canto da Cidade, o segundo
disco solo da ex-dancarina e vocalista da Banda Eva e da
Companhia Clic, Daniela Mercury, reformatou o samba-reggae e
popularizou o que foi rotulado, em 1987, pelo jornalista baiano
Hagamenon Brito, como axe music — ja que Haga foi citado, vale o
registro de que ele nao se orgulha de ter batizado um movimento
pelo qual ndo morre de amores.

Com poucas perspectivas, uma nova safra de roqueiros
brasileiros que resolveram cantar em inglés era tdo numerosa no
principio dos anos de 1990 que eu cheguei a escrever uma matéria

no jornal Zero Hora com o titulo “The book is on the table” — vale



lembrar que muitos deles miravam no sucesso mundial do
Sepultura, banda de um nivel muito superior ao da grande maioria
dos conterraneos. Desde 1992 havia uma movimentacdo
inferessante no underground, mas seus resultados efetivos so
comecgariam a surgir em 1994, para se consolidarem em 1996. No
caso de uma banda consagrada na década anterior como o
Nenhum de Nés, a solucdo para enfrentar a instabilidade era
buscar algo novo que priorizasse as questdes artisticas sem
ignorar as expectativas comerciais que as gravadoras demandam
de um artista com um potencial de mercado comprovado.

Depois de uma boa estreia pelo selo Plug, de um segundo disco
que alcancou um desempenho comercial espetacular, ao ponto de
garantir a renovacao de contrato para mais trés com a gravadora
RCA/Ariola (renomeada BMG/Ariola em 1987), e de um terceiro
trabalho com um desempenho apenas razoavel, o quarto album
do Nenhum de NOs vendeu pouco, apesar do relativo sucesso de
“Ao Meu Redor” e “Jornais”, seguindo a tendéncia geral do
mercado fonogréafico, que encolheu 44% entre 1989 e 1991. Para
piorar o cenario, as manchetes cada vez mais assustadoras no
campo econbmico, decorrentes das aventuras do comandante
Collor, também refletiam no mercado de shows, e a agenda da
banda gaucha comecou a ter mais espacos em branco do que
jardins na Casa da Dinda, a mansao que o presidente escolheu

para morar, em Brasilia. O fim da relacdo com a BMG, que preferiu



nao lancar o quinto disco, abriu caminho para um acordo com a
PolyGram, mas a desaprovacdo do material apresentado pela
banda, em 1993, gerou um novo rompimento e uma pendenga
judicial entre a gravadora e o Nenhum de Nos.

Preocupados com os numeros descendentes e sem gravadora,
os integrantes do Nenhum de NOs resolveram adotar novas
diretrizes para o ano de 1994. Antes de qualquer coisa, era
necessario retomar a alegria de tocar, sem responsabilidade
comercial. O primeiro movimento para sair da rotina e aproveitar
que nao havia um projeto discografico agendado foi uma
temporada de isolamento para ensaios sem compromisso na casa
de praia da familia de Carlao, em Capao Novo. Eles reservavam as
manhdas para o mar, montavam a bateria depois do almoc¢o, na
sala de estar, e passavam as tardes fazendo jam sessions e
trabalhando em novas ideias, como os rearranjos para as musicas
antigas e as releituras de sons de outros artistas. A noite era de pit
stop para churrasco e cerveja. O conceito fambém era de reducéo,
como se a banda pudesse voltar no tempo, e o que fosse
necessario para subir ao palco coubesse no porta-malas da
Esplanada de Sady.

Anténio Meira, o Tonho, empresario do Nenhum de Nés (e
responsavel direto, enfre muitas outras tarefas, pelo implacavel e
organizado arquivo com os dados da banda), também entrou

1994 disposto a fazer diferente. Tinha recém voltado a Porto



Alegre, depois de morar dois anos no Rio de Janeiro, onde montou
uma filial de sua produtora, a Lado Inverso, para estar mais perto
das gravadoras e dos acontecimentos que definiam os rumos do
showbiz, com uma ideia na bagagem: produzir uma temporada de
shows acusticos nas quartas-feiras de janeiro do sunfuoso
Theatro Sdo Pedro.

Localizado em frente ao Palacio Piratini e a Praca da Matriz, no
Centro Histérico de Porto Alegre, o Sdo Pedro tinha uma
programacao dedicada a pecas de teatro e concertos de musica
erudita, com algumas excec¢des para artistas de MPB. Para tocar
|a era necessario respeitar um limite de decibéis, e por isso a
concepcao de eventos acusticos se impés. Tonho montou uma
wishlist que comecgava com o guitarrista do Ira!, Edgar Scandurra,
com quem tinha trabalhado nos shows do disco solo Amigos
Invisiveis, e incluia o Nenhum de Noés, mas apenas uma
apresentacédo vingou, com um dos artistas mais importantes da
MPB a gaucha (a MPG), Nei Lisboa.

O empresario considerou de imediato a possibilidade de o
Nenhum de Nos trabalhar algo desplugado, sobretudo porque as
musicas da banda eram compostas a partir do violao, e revisita-
las nesse formato soaria oportuno e natural, mas no primeiro
momento ndo convenceu o quarteto, nem quis insistir com a ideia.
Em marcgo, porém, eles chegaram a um consenso de que o registro

de um album acustico e ao vivo seria uma excelente alternativa



artistica e comercial, ao propiciar novos caminhos estéticos com
um repertdrio que ja carregaria grandes sucessos — e para que o
show ocorresse, foi fundamental a ligacdo de Renata Sopher
(filha de Eva Sopher, diretora do teatro), entdo namorada de um
primo de Sady, abrindo a possibilidade de a banda assumir uma
data que havia sido declinada pela producéao da atriz Lidia Brondi.

Definido o projeto, os integrantes do Nenhum de Nos foram
buscar inspiracdo no show acustico que viram na MTV, em 1991,
de uma de suas bandas prediletas, o R.E.M. — para quem tocaram
na abertura do show de Porto Alegre, no estadio do Zequinha, em
seis de novembro de 2008. Pela primeira vez, o experiente
Reinaldo Barriga de Brito, parceiro nos quatro primeiros albuns,
enfre tapas e beijos, ndo estava escalado, e a propria banda
assumiu a producédo artistica do espetaculo. Com um deadline
pela frente, o quarteto se fixou em definir o repertorio,
prioritariamente revisionista, identificar o potencial de cada
musica e trabalhar em novos arranjos. Alem dos classicos, duas
cancodes inéditas foram confirmadas: “Paraiso” e “Diga aEla”.

A outra dupla de novidades eram as releituras para uma musica
do roqueiro argentino Fito Paez baseada em um conto de Charles
Bukowski, chamada “Polaroid de Locura Ordinaria”, que na
versao em portugués ganhou o ftitulo de “Polaroid”, e para um
classico do grupo gaucho setentista Aliméndegas, berco da dupla

Kleiton e Kledir, chamado “Cancédo da Meia-Noite”,



nacionalmente conhecido por integrar a trilha da novela
Saramandaia — e que acabou se tornando a segunda faixa do
disco a tocar nas radios. Para essa cancao, o violinista Hique
Gomez, o Kraunus Sang do prestigiado espetdculo Tangos e
Tragédias, foi convidado. Ja que estava gravitando pelos ensaios,
Hique acabou participando também dos novos arranjos de “Ao
Meu Redor” e “O Astronauta de Marmore”.

O Nenhum de Nos teve pouco mais de um més para afinar seu
show em todos os aspectos, com um agravante: tudo seria feito
em um unico dia, numa unica tomada, sem margem de erro.
Registros ao vivo sdo invariavelmente mais complicados, e os
recursos disponiveis para a captacdo e pds-producdo de um
disco em Porto Alegre em 1994 eram escassos. A gravacao seria
obtida em um incipiente processo digital, em uma mesa com
apenas 16 canais, montada no camarim, sem metrénomo, nem
fones de ouvido, muito menos violdes plugados ou qualquer outro
recurso comum de registros similares no seculo 21.

Outra questao a ser considerada era a necessidade que o
Theatro S&do Pedro impunha da criacdo de um cenario para o
espetaculo — que também seria registrado em video. Pela
primeira vez o grupo convocou um profissional do ramo, o ator,
diretor e cendgrafo Ze Adao Barbosa, com quem se reuniu para
deliberar sobre o tema. A sonoridade de meios-tons do acustico

inspirou Zé Adao a levar o “outono de Porto Alegre para dentro do



teatro”, e ele concebeu lustres de material rustico e um tapete de
folhas secas de platano, recolhidas nos parques da cidade - e
recheadas de formigas, para desespero dos administradores do
lugar. A fim de completar o clima outonal, o cendgrafo tirou as
cortinas do fundo do palco e as antigas janelas do Sao Pedro
ficaram a mostra, possibilitando pequenos inserts noturnos da

cidade no cenario.

Sady e Thedy com Fito Paez durante as gravacdes das versdes de “Camila, Camila” e
“Eu Caminhava” em espanhol, em Buenos Aires (Estudios Panda), em 1989
Foto: Acervo NDN

Muitos ensaios depois, 0 Nenhum de Nés subiu ao palco numa



noite de quarta-feira, dia 30 de marco de 1994, como um sexteto:
Thedy, Carlao, Sady, Veco, Joao Vicenti e Nico Bueno. Hique
Gomez entrou mais tarde em cena e participou de trés musicas,
com seu violino “sborniano”. A plateia, os camarotes e a galeria
estavam lotados de fas entusiasmados com a proposta. Foi por
isso que o siléncio no principio da execucdo da cancdo de
abertura, “Sobre o Tempo”, assustou a banda. Na medida em que
o show se desenvolvia e as novas sonoridades se encaixavam,
porém, a aparente frieza se revelou como devoc¢ao, e a noite se
tornou de celebracdo — com ftrilha sonora folk em arranjos
bastante radicais em comparacdo com os sons originais.

A boa receptividade deixou os promotores do proprio show
aliviados, mas a tensdao do projeto demoraria muito para se
dissipar. A banda tinha apostado todas as fichas nele e, desde o
primeiro acorde do primeiro ensaio até o ultimo riff do fim do bis,
cada integrante sabia que o mau resultado do acustico poderia ter
consequéncias nefastas para o futuro. Da porta do Sdo Pedro para
fora haveria um outro comeco, que estava nas maos do técnico de
gravacao Renato Alsher (na época operador de som do Nenhum
de NOs), mais um nome que vem acompanhado do adjetivo
indispensavel neste capitulo. Embora houvesse muito pouco a
reparar na mixagem (incriveis dois erros de execugao apenas, €
nenhum reparo nos vocais), Alsher fez um trabalho meticuloso no

estudio fundado por seu pai, Egon Alsher, o EGER, rebatizado



para Tec Audio. Apesar de o som dos violdes, essenciais em
projetos acusticos, ter sido captado com os microfones em cima
do palco, que acabaram registrando também os demais ruidos —
da bateria até as palmas fora de tempo dos fas, tudo no mesmo
canal — o técnico optou por ndo mascarar o resultado, e manteve
inclusive algumas microfonias eventuais para conseguir um
excelente produto final: “Eles tinham ensaiado bastante e ficou
bem bacana a gravacao, por isso decidimos nao regravar nada.”
Apesar dele, nem tudo estava resolvido. Faltava alguém disposto
a lancar o disco no mercado, e naquela corrida de obstaculos, foi
avez de Alsher passar o bastao para Tonho Meira.

Missao recebida, o empresario do Nenhum de Nos inicialmente
concebeu, juntamente com a banda, um projeto grafico que
incluia uma capa com fotos do teatro vazio, antes do show, e
lotado de fas horas mais tarde. Com o material ainda com cheiro
de tinta fresca nas maos, ele comecou os contatos informais para
prospectar um comprador, dando preferéncia I6gica para uma das
“Cinco Irmas”, como eram chamadas as grandes gravadoras —
Warner Music, BMG/Ariola, EMI/Odeon, Sony Music e PolyGram
—, mas nao descartando algum selo alternativo. Por conta da boa
relacdo com o mercado e de o disco ja conter um bocado de
classicos, ele acreditava que nao seria tao dificil vendé-lo —
menos para a BMG, por questbes dObvias, mas até mesmo para a

PolyGram, que havia refutado a demotape do ano anterior.



Enquanto isso, Thedy recebeu uma ligacdo de um executivo da
PolyGram, que disponibilizou uma passagem para que ele mesmo
fosse ao Rio de Janeiro “falar sobre o contfrato que tinha sido
rescindido”. No escritério da gravadora o vocalista encontrou a
advogada Ana Fonseca, o diretor de marketing Marcelo Castello
Branco e o presidente Marcos Maynard, que “me recebeu com
pedras na mao”.

— Se vocé me chamou aqui pra dar esporro, eu vou embora, foi a
gravadora quem rejeitou nossa demotape!

Depois de uma discussao entre ambos, contornada por Castello
Branco, a furma de executivos parou para ouvir a fita DAT com a
apresentacéao ao vivo e desplugada que Thedy finha levado,
gostou do material e acertou sua compra, pagando apenas as
despesas, irrisérias para o padrao da multinacional, que tinha no
seu casting artistas top como a Rainha do axé, Daniela Mercury.

Tonho Meira da detalhes: “Nao foi um negdcio que deixou
recordagcdes saudaveis, mas nao dava pra arriscar muito, porque
naquele momento precisdvamos de uma gravadora para prensar
uma quantidade de discos e garantir o processo industrial, que na
época tinha um custo assustador, entao resolvemos apostar na
relacdo. A prova de que nao foi bom € que por duas vezes, nos
anos seguintes, acertamos uma reprensagem de mil cépias cada,
para manter o album em catalogo, e tivemos que pagar por estes

discos, pois pelo contrato nao era responsabilidade da



PolyGram”.

Com mais uma etapa vencida, tendo a gravadora “assumido
todo o processo do disco”, como relata Thedy, “inclusive
escolhendo a capa, diferente da que queriamos”, o vocalista
recebeu um telefonema indignado de Anna Butler, diretora de
A&R (relacdes artisticas) da MTV brasileira, reclamando com
veeméncia pelo fato de o Nenhum de Nos estar langcando um
album com o termo “acustico” no titulo — o projeto se chamava
Nenhum de Nos Acustico. Ela alegava que a palavra era uma marca
registrada da emissora musical, que desde 1991 veiculava um
programa com o ftitulo Acustico MTV, recéem tinha colocado no
mercado o CD Gilberto Gil Unplugged e estava programando o
lancamento em CD de outras sessdes desplugadas de arfistas
nacionais, replicando o negdcio da matriz norte-americana.

De novo, coube a Thedy argumentar, sem maiores delongas:

— Fala com o Maynard, a banda ndo tem nada a ver com isso.

As discussdes continuaram por um tempo, o titulo foi alterado
para Nenhum de Nos Acustico Ao Vivo no Theatro Sao Pedro, e o
videoclipe da musica de frabalho acabou entrando na
programacao da MTV. Sem remorsos, portanto. Por essas
idiossincrasias que giram em torno do mundo do disco, a
PolyGram escolheu exatamente uma faixa que estava na demo
que seus executivos finham rejeitado para trabalhar nas radios,

“Diga a Ela”, cujo clipe foi (evidentemente) retirado da gravacao



do show, dirigida por Edson Erdmann. Ja o conceito da capa,
originalmente com fotos de Marcelo Ruschel, que valorizavam o
Theatro Sao Pedro, foi vetado pelo artista plastico Geraldo Alves
Pinto, diretor de arte da gravadora, com o argumento de que
aquela casa de shows “podia significar muito para os gauchos,
mas nao tinha o alcance nacional necessario”. O plano B, que
valorizou as folhas do palco, acabou sendo desenvolvido pela
agéncia gaucha Dez Propaganda.

Enquanto banda, executivos, empresarios e diretores de arte
discutiam, a PolyGram tinha enviado a Porto Alegre o assistente
de Max Pierre, José Celso Guida, para avaliar o material sonoro no
local em que foi gravado. Ele ficou assustado com o que
encontrou. Renato Alsher tinha mixado as fitas em uma mesa de
som montada pelo seu pai. Acostumado com os estudios de Rio e
Sao Paulo, Guida considerou tao precaria a EGER que se pés a
gargalhar nervosamente quando viu a mesa literalmente “feita em
casa”, além de dar soquinhos nas paredes do estudio — dava a
impressao de achar que eram ocas. A fita foi levada para ser
refeita em um estudio de ponta, em Sdo Paulo, mas depois de
cinco dias de trabalho o diretor artistico da gravadora, Max Pierre,
disse ao técnico paulista que ele ndo tinha conseguido fazer nada
diferente com aquela Ferrari do que havia sido feito com um
Fusca. A solucao foi trocar de estudio de ponta. No Mosh, também

de Sao Paulo, o trabalho ganhou a versao definitiva, produzida



por Luis Carlos Maluly, que acompanhou de perto as mixagens, e
acabou bem proxima das fitas originais, pelas maos do técnico
Luis Paulo Serafim.

No final das contas, o negécio foi excelente. Para a gravadora.
O album vendeu mais de 100 mil copias e rendeu um Disco de
Ouro, certificacdo concedida pela industria fonografica de acordo
com o0 humero de vendas de discos. O DVD, que estava na pauta,
nunca foi lancado, e foi outro motivo de desgaste entre banda e
gravadora. Um registro importante € que os direitos das imagens
eram da RBS, mas um executivo da empresa mandou apagar as
fitas brutas para reutilizacdo. Elas s6 nado foram extintas porque o
diretor do acustico, Edson Erdmann, as guardou, em segredo — e
repbs do proprio bolso as fitas.

Apesar do sucesso de vendas, o Nenhum de Nés teve que
amargar alguns dos piores momentos de sua trajetdria quando
saiu em turné com as versodes desplugadas. Além da necessidade
de teatros e auditorios fechados para os shows ter se revelado
muito limitadora, as plateias reclamavam recorrentemente da
falta de guitarras nas musicas, o que, de certa forma, era
compreensivel. Nenhum de Nos Acustico Ao Vivo no Theatro Séo
Pedro foi o primeiro de um grupo de rock lancado nesse formato
no Brasil. Em 1991, o Bardo Vermelho inaugurou o
programa Acustico MTV, que foi gravado em estudio e veiculado

na programacao da emissora musical, mas néo rendeu disco; em



1992 foi ao ar o acustico da Legido Urbana, gravado em estudio,
mas seu CD s¢ foi langcado em 1999.

Aliado a falta dos elementos roqueiros convencionais, Nenhum
de NOs Acustico Ao Vivo no Theatro Sdo Pedro vinha com um
excesso de sonoridades regionais, que aléem da musica do interior
do Rio Grande do Sul remetia a ritmos como o folk celta e a
artistas como The Pogues, muito estranhos para o publico medio
brasileiro, que se pautava pelas radios top 40 e esperava escutar
“Camila, Camila” ou “O Astronauta de Marmore” exatamente
como tinha visto no Globo de Ouro, a versao brasileira para o Top
of Pops britanico. Com dois grandes sucessos ininterruptos no
topo das paradas, o Nenhum de No&s atraia um publico muito
variado e nao necessariamente interessado em inovacoes
estéticas.

O futuro mostrou que nao havia nada fora do lugar no projeto ou
no som, tanto que o rock com misturas regionais e os discos
acusticos foram as cenas dos préximos capitulos dos anos de
1990 - com bandas novas como Skank, Chico Science & Nacéao
Zumbi e Raimundos temperando seu som universal com acepipes
locais, e os oitentistas relendo os classicos e fazendo sucesso: o
Acustico MTV Titas, de 1997, vendeu 1 milhdo e 700 mil copias; o
Acustico MTV Legido Urbana vendeu mais de 1 milhdo de cdpias; o
Capital Inicial ressurgiu do limbo com seu album desplugado, em
2000.



Entre 1994 e 1995, outfras apresentacdes para audiéncias
quase tao pequenas quanto a do show para 15 pagantes em Pocos
de Caldas estabeleceram uma dura realidade para o Nenhum de
Nés. Mas se a manutencao das atividades dependia do sucesso
do projeto, a permanéncia em cena e a volta por cima, que se
iniciou a partir do album seguinte, Mundo Diablo, mesmo depois
de as coisas nao terem funcionado como o planejado, mostrou
que a experiéncia desplugada pelo menos serviu para devolver ao
grupo a confianga de tentar seguir em frente, e a constatacédo de
que era possivel produzir com independéncia e sem as amarras de
uma gravadora, e a continuar escrevendo, com ou sem o plugue

na tomada, uma longa historia sem fim.



Theatro Sdo Pedro.
Foto: Marcelo Ruschel






diretor norte-americano Wes Anderson ouviu Seu Jorge
cantando uma musica diferente no set do filme A Vida

Marinha Com Steve Zissou (quem sabe a propria cancao

em questdo neste capitulo) e encontrou a *“graca
estranha” que buscava imprimir em seu personagem, que atendia
pelo ultrafolclorizado nome de Pelé dos Santos. No final de uma
negociagao que envolveu muitas partes, o musico e ator brasileiro
ganhou o direito de gravar versdes em portugués para canc¢des do
inglés David Bowie. Treze estdo em seu terceiro disco, The Life
Aquatic With Steve Zissou, das quais cinco foram incluidas na trilha
sonora original do filme. O préprio Bowie escutou e gostou.

— Se Seu Jorge néo ftivesse gravado minhas cancgdes
acusticamente em portugués, eu nunca teria ouvido esse novo
grau de beleza que ele conseguiu adicionar a elas.

Tudo muito bonito, exceto o fato de a letra em portugués para
“Starman” ter sido escrita por Thedy Corréa, Carlos Stein e Sady
Homrich muitos anos antes, com o nome de “O Astronauta de
Marmore”. Nem na frilha do filme (lancada em dezembro de
2004), tampouco no disco solo de Seu Jorge (lancado em
novembro de 2005), os autores ganharam os devidos créditos. A
banda fomou conhecimento de que ele tinha gravado uma versao

com as mesmas palavras numa reportagem publicada na Folha de



S. Paulo, em 20 de abril de 2004, assinada por Pedro Alexandre
Sanches, que teve acesso exclusivo as faixas antes de elas serem
confirmadas na trilha, e as analisou em um box com o titulo “David
Bowie vira black power em portugués”. Meses mais tarde, o
Nenhum de Nés ouviu a versdao em uma radio de Santa Catarina e
gostou do resultado, sem se preocupar em checar seus direitos,
até o dia em que um repdrter do jornal Extra, do Rio, ligou para
Thedy.

— Estou fazendo uma reportagem sobre Seu Jorge. Tem uma
dupla de Brasilia que esta processando ele (que teria se apropriado
de seis musicas escritas por Rodrigo Freitas e Ricardo Garcia,
inclusive os hits “Tive Razdo” e “Carolina”). Vocés sabem que ele
nao deu crédito para a musica de vocés tambéem? No disco diz que
todas as versdes de Bowie sdo dele.

O vocalista e baixista nao sabia de nenhum disco lancado,
argumentou que deveria haver algum engano, resolveu néao ir
além com a entrevista e ficou de conferir a denuncia, preservando
o direito de defesa de Seu Jorge, mas nao precisou ir atras dele.
Passada meia hora da ligacdo do reporter, portanto antes de
conseguir elaborar qualquer movimento em torno do tema, ele
recebeu outro telefonema, diretamente de um hotel de Paris.

— Didi, 16 te ligando porque tem uns caras ai querendo levantar
coisas contra mim, gente invejosa querendo acabar com minha

carreira.



Thedy (Didi, na versédo de Seu Jorge) pediu explicacdes sobre a
letra de “Starman”, e ouviu que David Bowie nao permitia que
pagassem direito autforal sobre as musicas dele, mesmo as
gravadas em portugués; Thedy perguntou de onde Seu Jorge tirou
essa informacao, e o cantor disse que foi com “o0 pessoal da
gravadora”, e que ganhou apenas mil ddlares por cada versao, e
que |he repassaria esse valor; Thedy nao aceitou:

— Eu quero apenas que corrija, sO preciso que saia no disco os
créditos para o Nenhum de NO&s, ai tu recolhe os direitos autorais
das tuas musicas e eu recolho os da nossa musica.

Seu Jorge agradeceu e prometeu consertar o erro. Sua mulher,
Mariana, pegou o telefone.

— Se vocé quiser os mil doélares a gente paga...

Antes de ela seguir adiante, Thedy interrompeu, argumentou
que eles estavam mal-informados, se propds a orienta-los sobre
a edicao de musicas do Bowie, combinou que no més seguinte,
quando haveria um show de Seu Jorge em Porto Alegre, eles se
encontfrariam, e renovou o pedido para a sua banda receber os
devidos creéditos. Nada além disso.

O musico carioca nunca mais enfrou em contato. Na segunda
prensagem do disco repetiu-se o crédito “todas as versdes foram
escritas por Seu Jorge”, mas houve um acréscimo, insuficiente,
nos agradecimentos: “Thanks to Nenhum de No6s”. Mesmo

perplexa com a situacdo, a banda nada fez até ser contatada pelo



mesmo escritério de advocacia que estava processando Seu
Jorge por conta dos supostos plagios da dupla de Brasilia. De
posse das informacdes, o Nenhum de Nés optou por requisitar tao
somente seus direitos autorais, mas nao apenas perdeu o
processo em todas as instancias juridicas como teve que arcar
com as despesas dos advogados de Seu Jorge — no veredito, o
juiz declarou que nao havia problema se ndo houvesse o credito,
abrindo um perigoso precedente para a musica brasileira.

A derrota judicial foi o fim de mais um ciclo no escuro deserto do
céu de “O Astronauta de Marmore”, a musica que era tocada na
lingua original para completar o repertério dos shows e que o
produtor Reinaldo Barriga pediu que ganhasse uma versao em
portugués, o sucesso que o Nenhum de NOs nunca pensou em
gravar e do qual Thedy nem considera bom o prdprio vocal, a
releitura que as radios adoraram, os fas da banda gaucha tém
orgulho, mas muitos fas de Bowie (e boa parte da critica inclusa)
tratam como uma conspurcacao.

“Starman” foi gravada por David Bowie em 1972 e se
transformou no primeiro sucesso do emblematico album The Rise
and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars. Sua versao em
portugués foi executada macicamente nas radios AM e FM de
todo o pais em 1989, frequentou durante dez semanas seguidas o
Globo de Ouro e contribuiu decisivamente para que o segundo

album do Nenhum de Noés, Cardume, chegasse as 210 mil copias



vendidas, rendendo o primeiro Disco de Ouro a banda.

Ainda no estdgio em que apenas as bases das musicas de
Cardume tinham sido registradas, em uma tarde especialmente
tensa por conta de uma discussao entre banda e produtor, Barriga
saiu de cena bruscamente, batendo a porta do estudio.
Descontente com o repertério do novo trabalho, ele insinuava que
era preciso mexer na estética do Nenhum de Nos, algo
inadmissivel para Thedy, Carldao e Sady. Para se recuperar do
estresse, que se acumulava, o ftrio aproveitou a (rara)
disponibilidade do técnico de som Valtinho e gravou algumas
releituras que costumava tocar em shows, pois ainda ndo tinha um
repertorio  proprio suficiente para segurar a duracao
recomendavel de apresentacdes ao vivo. Por motivos obvios, as
cangdes pertenciam aos seus artistas prediletos, como o Talking
Heads, de quem o Nenhum de Ndés tocava “Psycho Killer”, e David
Bowie, de quem testou “China Girl”, “Ashes to Ashes”, “Lady
Stardust”, “Life on Mars” e “Rebel Rebel”, mas se decidiu por
“Starman”, por conta de sua carga dramatica.

Embora adorasse a cancdo, o Nenhum de NOs nunca tinha
cogitado gravar a musica de Bowie em disco, inclusive porque sua
execucao nos shows ndo causava grande reacao nos fas. A roda
girou quando o produtor retornou ao estudio justamente quando
“Starman” estava sendo registrada, na versao original, apenas

com violao, bateria e voz, com Thedy na sala da técnica, Carlao



isolado em uma sala menor e Sady na sala maior:

— Era essa a musica que faltava! — cravou Barriga.

Avessos a ideia de registrar covers, os integrantes do Nenhum
de Nos “foram convencidos na base do argumento”, recorda
Thedy. “O Barriga de fato gostou do que ouviu, o clima ficou bom
no estudio”. Mais do que deixar evidente para a banda que
conftava com aquela versao no repertério final do disco, ele pediu
uma letra em portugués para completar o pacote. Barriga adorava
a cancado de Bowie, que integrava o repertorio roqueiro do
conjunto de baile em que tocava nos anos de 1970.

Convencido do dever de casa, o trio recorreu a uma releitura de
um dos mais brilhantes artistas gauchos, Vitor Ramil, para usar
como referéncia. Ele tinha transformado “Joey”, de Bob Dylan, em
“Joquim”, que foi langada no album Tango, de 1987, e consagrada
como um verdadeiro hino de seus shows. Joquim, “o louco do
chapéu azul”, era o apelido do pelotense Joaquim Fonseca, que
elaborou um projeto de avido em 1937, mas morreu tentando
patented-lo — “meu pai era fanatico por avides e conheceu o
Joquim, que sempre estava com uma espécie de chapéu azul”,
conta Sady. “Ele era avé do Alexandre Fonseca, do Cheiro de
Vida, que por sinal emprestou uma bateria para a gravacao da
nossa primeira demo.”

Encorajados pela lembranca, Thedy, Carlao e Sady recorreram

a muitas conversas e referéncias culturais para encontrar o seu



“homem das estrelas”. Antes de tudo veio a tona um personagem
importante e recorrente de Bowie, o astronauta junkie Major Tom,
de “Space Oddity” e “Ashes to Ashes” (e que nos anos de 1990
retornou em “Hallo Spaceboy”). A partir da figura de um
astronauta, surgiu a ideia de incluir elementos do livro O Fogo
Sagrado, escrito por Michael Collins, o unico dos trés fripulantes
da missao Apollo 11 que nao pisou na superficie da Lua, em 1969.
A obra seduziu a banda pelos seus relatos da experiéncia de
soliddo na nave que orbitava o satélite, sobretudo enquanto
atravessava o espaco encoberto pelo lado escuro da Lua, quando
sua comunicagcdo com a Terra ficava suspensa — “A lua o lado
escuro / E sempre igual / No espaco a soliddo / E t4o normal.”

E assim “O Astronauta de Marmore” foi se formatando com
diversas citacdes, na letra, com recortes de versos de outras
cancdes de Bowie (“Quero um machado para quebrar o gelo” vem
diretamente de “Ashes to Ashes”), e no arranjo, com a base de
violao caracteristica do clima folk de “The Man Who Sold the
World” e “Hunky Dory”. Os versos finais foram concluidos pelo
telefone: Carlao e Sady ja estavam em Porto Alegre quando
receberam uma ligacao de Thedy, que ficou em Sao Paulo para
acompanhar as mixagens, com uma consulta a respeito de uma
frase que faltava.

Barriga aprovou imediatamente a letra. Ou melhor, quase toda a

letra.



— O refrao transformou starman em ‘estar la’, e na minha cabeca
esse fonema nao soava legal. Perguntei se ndo dava para mudar e
ouvi que ndo, com o argumento de que eles haviam feito o que eu
tinha pedido e queriam deixar daquele jeito mesmo. Tive que
aceitar.

Pouco antes da mixagem final, ele fez uma nova sugestao:

— Acho que ainda esta faltando algo aqui. Que tal chamarmos
um violinista?

Alejandro Ramirez, um musico da orquestra do estudio, tocou
violino, seguindo um arranjo que remete a “Hurricane”, de Bob
Dylan, e garantiu a versédo final para a cancdo. As bases de
guitarra de “O Astronauta de Marmore” foram gravadas por
Giuseppe Frippi, ex-integrante das bandas de culto paulistanas
Voluntarios da Patria, Akira S & as Garotas que Erraram, Alvos
Moveis e CO2. Com o disco finalizado, veio a longa espera pela
aprovacao da letra pela editora inglesa de Bowie, que solicitou
uma versao escrita em portugués para liberar o fonograma.
Depois que ela veio, na primeira viagem de Thedy a Londres, ele e
seu velho amigo Marcos Lob&o, parceiro de primeira viagem da
banda, e que entdo morava na capital da Inglaterra, foram até a
editora britanica, em Charing Cross, levar presentes a funcionaria
que tratou daquela demanda. Lob&ao lembra que “ela confirmou
que o proprio Bowie havia feito a liberagao”.

O langcamento do novo album atrasou por conta da burocracia,



mas o clima de tensao foi amenizado com o estouro nacional
(tardio) da musica “Camila, Camila”. Quando Bowie autorizou a
versao e Cardume péde ser langcado, “O Astronauta de Marmore”
entrou para a histéria como a musica mais tfocada no pais em
1989.

Um ano depois, David Bowie subiu ao palco da casa de
espetaculos Olympia, em Séao Paulo, abriu o show com “Life on
Mars”, emendou “Space Oddity” e, apenas depois da segunda
musica, dirigiu-se a plateia (como relatou em seu blog o jornalista
Emilio Pacheco). Disse “feliz estar aqui”, em portugués e, de volta
ao vetusto sotaque britanico, agradeceu os presentes que tinha
ganhado dos brasileiros. Antes dos primeiros acordes de
“Starman”, ele anunciou:

— Esta € uma musica que vocés conhecem em portugués.






epois de muitas tentativas em vao, eles resolveram

definir critérios: o nome da banda néo poderia remeter a

qualquer estilo ou formato musical; o nome da banda

ndo poderia ser muito denso, ou sério, ou engracado —
piadas, mesmo as boas, costumam fter vida curta;, o nome da
banda deveria deixar as pessoas curiosas, propor algo que as
fizesse querer saber mais a respeito de sua musica.

Mesmo assim, foi necessario alguém propor uma questdo de
ordem para que se encontrasse o objeto de desejo daquele
instante, um nome para batizar uma banda que ja tinha algumas
cangdes proprias, prontas para serem compartilhadas com uma
plateia: o que Thedy Rodrigues Corréa Filho, Carlos Eduardo
Filippon Stein e Sady Homrich Junior tinham em comum?

— Nenhum de nds enxerga bem — alguém disse. De fato, fodos
eram miopes.

— Nenhum de nds serviu no quartel — disse outro.

— Nenhum de nds repetiu a escola — e assim por diante.

Sady chegou perto de um consenso quando sugeriu algo como
“nenhum de nds senftou praga”, ou “nenhum de nos sentou
caserna”, mas ninguém lembrava exatamente qual era a frase, e
se puseram a repeti-la até que o “nenhum de nds” isolado

chamou a atencéao suficiente para ser escolhido como o nhome de



guerra para uma banda de rock brasileira em 1986, tempo em que
0s grupos ascendentes do estilo atendiam como Os Paralamas do
Sucesso, Titas-do-ié-ié-ié, Kid Abelha & os Abdboras
Selvagens, Sempre Livre, Lobao e os Ronaldos, Barao Vermelho,
Ultraje a Rigor.

Adotar a identidade Nenhum de Nos foi uma das ultimas
providéncias do trio, que ja ensaiava ha tempos, prioridade
maxima somente a partir do momento em que finalmente havia um
show marcado, e eles haveriam de ter uma assinatura em comum,
bem diferente de quando eram, simplesmente, o Thedy, o Carlao
e o0 Sady, amigos de escola do Colégio Nossa Senhora das Dores,
na Rua Riachuelo, Centro de Porto Alegre, capital do Rio Grande
do Sul.

Na timeline da vida pré-Nenhum, tfudo comecou como um duo:
os porto-alegrenses Carlos Stein (14/03/1963) e Sady Homrich
(18/04/1964) eram colegas desde o primeiro ano do primario.
Bem diferentes um do outro, ficaram muito amigos. Carlao,
aumentativo concedido pelo Professor Maneca, de Ed. Fisica, que
lhe achava parecido com o personagem de Francisco Cuoco na
novela Pecado Capital, era timido e tomado pelas angustias
tipicas da pré-adolescéncia. Sady, O Gordo, era o rechonchudo
mais simpatico da escola, imune ao bullying, sempre sorridente e
cheio de compromissos sociais. Thedy Corréa, também nascido
em Porto Alegre (26/07/1963), estudou no Colégio Estadual



Paula Soares até a quarta série, antes de provar que, se dois era
bom, trés podia ser melhor. Logo que chegou no Colégio das
Dores ele assumiu uma liderangca com naturalidade (ja na quinta
série foi lider social e depois de aula), caracteristica que se
revelou fundamental para a futura banda alcancar as trés décadas
de vida.

A musica esteve em pauta desde cedo, em todos os formatos
possiveis — sobretudo bolachdes de vinil e fitas cassete. Quando
0s garotos passaram a integrar o Grémio Estudantil, a partir do
momento em que a chapa de Thedy ganhou as eleicdes e ele se
tornou presidente da entidade, tiveram acesso a pequena sala
com o equipamento de radio da escola, e os recreios passaram a
ter trilha sonora. Com um toca-discos e um microfone, cujo som
era reproduzido nos alto-falantes do patio interno, eles
infroduziram no cotidiano dos colegas um repertério musical
qualificado, de Deep Purple a Milton Nascimento, de Led Zeppelin
a Caetano Veloso, de Jethro Tull a Chico Buarque. Falando nele,
durante a Semana da Patria de 1978, na data em que a atividade
diaria era de responsabilidade do Grémio Estudantil, a letra de
“Roda Viva” foi datilografada e distribuida para todos os alunos, a
fim de que pudessem acompanhar a interpretacao vocal de uma
dupla de garotas, acompanhadas por Thedy ao violdo. Um
professor, que era militar, achou que se fratava de um escandalo

pinfado com as tintas vermelhas da subversdo, e sugeriu a



expulsdo dos envolvidos. Para sorte dos estudantes, o bom senso
prevaleceu e os lideres da escola, de orientacao lassalista, ndo se
incomodaram em ouvir versos como “Roda mundo, roda-gigante /
Roda-moinho, roda pidao / O tempo rodou num instante / Nas
voltas do meu coragao.”

As voltas com um saudavel ambiente familiar, Thedy era um
tipico guri de apartamento, que morava em um pequeno prédio na
Rua Jodo Manoel, centro da capital gaucha, pertencente a Igreja
Anglicana. Os poucos vizinhos de sua idade eram os comportados
filhos dos reverendos, com quem ele organizava pecas de teatro
no saldo de festas e jogava botdo. A televisdo e os personagens
dos desenhos animados da dupla Hanna-Barbera e dos seriados
de aventura, como Batman, Perdidos no Espaco, Terrade Gigantes e
Tunel do Tempo eram a melhor companhia. Além disso, com o
anseio de se tornar um desenhista, Thedy comprava gibis de
histérias em quadrinhos e as reproduzia — e nelas, novamente o
Homem-Morcego entfra na pauta de suas predilecdes.

Enfre seus passeios prediletos estavam as idas ao Jockey Club
e ao estadio da Montanha, lar do Cruzeiro, clube de futebol com o
qual seu pai simpatizava, e a uma casa de familiares de sua mae,
Lezith, na zona sul da cidade. La todos eles, sobretudo o tio
Eurico, eram torcedores fanaticos do Internacional, o que acabou
influenciando no coloradismo de Thedy — os demais integrantes

do Nenhum de Ndés também sao torcedores do clube alvirrubro



gaucho. Dentro de casa, o estilo musical predileto no lar dos
Rodrigues Corréa era o tango. O Thedy pai, que aos 16 anos
trabalhou como disc jockey da tradicional Radio Guaiba, de Porto
Alegre, e na vida adulta se tornou funcionario federal da SUNAB,
nasceu em Santa Vitdria do Palmar, cidade préxima a Chui, que
faz divisa com Paso de los Libres, na Argentina, de onde
costumava trazer muitos vinis do género nas viagens a fronteira.
De posse de alguns deles, em um dia especifico da semana ele
criava um clima propicio na sala, com direito a meia-luz, e
convidava a mulher e os filhos (Thedy e as duas irmas) para a
audicdo das musicas de icones portenhos como Juan D’Arienzo,
Anibal Troilo, Julio Sosa e outros classicos do tango, na pequena
vitrola da familia.

Thedy filho também herdou um forte componente musical do
avd materno, o tropeiro Camilo, que além de ser o cozinheiro da
trupe, tocava gaita — como se diz no Sul, acordedo ou sanfona nos
demais estados do Brasil. A influéncia musical foi importante para
a sua abnegacao. Ele se dedicou durante dois anos aos estudos
de violdo classico, com o professor Afranio (que morava no prédio
ao lado dos seus pais), e ja na época do rock aperfeicoou sua
técnica de contrabaixo em aulas com Ciro Trindade, do Raiz de
Pedra.

O interesse de Carldo pela musica come¢ou como quase todo

mundo de sua geracao, e de muitas outras, com um disco dos



Bea- tles, A Hard Day’s Night, lancado em 1964 e rebatizado Os
Reis do I1é ié ié no Brasil. Influenciado pelo irmao mais velho,
Bartholomeu, ele comecou a tocar violdo desde cedo, com nove
anos. A febre pelos bons sons se tornou crénica nos tempos do
Coléegio das Dores, quando ele e sua furma se dedicavam
diariamente a trocar discos, gravar fitas cassetes e fazer
escambos de toda ordem em nome de conhecer tudo o que o rock
oferecia. Uma lembranca viva dos intervalos era de a garofada
correr para as lojas de discos do Centro, como a Coelho, a King’s

e a Pop Som, na Galeria Chaves, e voltar para a aula carregada

com sacolas plasticas recheadas de vinis.
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Uma tentativa de fotos de divulgacao
Fotos:Wagner Prochnow

O futuro guitarrista gostava de Kiss, Deep Purple, Led Zeppelin,
Texas, mas, na medida em que crescia, os favoritos mudavam. No
Cientifico, ele e sua turma de malucos por musica descobriram o
punk. Mais pela literatura, sabia que era algo selvagem e
revolucionario. Quando pegou nas maos a coletanea Revista Pop
Apresenta o Punk Rock, com Sex Pistols, The Jam, Ramones,
Ultravox e afins, a turma entendeu do que se tratava. Com a
agulha riscando os sulcos de Pure Mania, do The Vibrators, ai a
casa caiu. Alias, Carlao era muito caseiro e seu cotidiano quase

monocérdico: passava o dia inteiro ouvindo musica,



obsessivamente, no volume maximo, deitado no chao do seu
quarto com os pés em cima do sofa-cama e uma caixa de som de
cada lado do ouvido. Caixa de som, nada de fones. Era assim que
seu mundo girava.

Na mesma época em que descobriu o punk, com 15 anos, ele
comprou sua primeira guitarra, uma Giannini Stratosonic branca,
que ligava no equipamento de som da casa. Tinha pedido dinheiro
ao seu pai para adquirir o instrumento, mas levou um néo e uma
proposta: Remi Stein conseguiu um emprego temporario para que
ele pudesse té-la com o préprio dinheiro — ele e a mulher, Ana
Marlene, incentivavam as iniciativas musicais do filho, um hobby
despretensioso, desde que nao atrapalhasse os estudos. Depois
de um tempo, Carldo se desfez da primeira guitarra, e se
arrependeu. Do rock, nunca mais desligou.

O terceiro filho de Gilda Homrich jamais se queixou por ter que
acordar cedo aos domingos, seu dia preferido na semana. Com
sete anos, o “Sady filho” e o “Sady pai” pulavam da cama, faziam
a barba juntos - o guri com um aparelho sem gilete,
evidentemente —, tomavam café e iam assistir a concertos de
musica classica. Mais do que ouvir a erudicdo das obras de
Tchaikovsky, Liszt, Brahms ou Beethoven, o gordinho de cabelos
vermelhos e olhos azuis prestava atencdo no universo de histérias
que seu pai contava sobre os grandes compositores. Seu Sady

gostava muito de musica e sempre prezou possuir uma boa



colecéo de discos. Alem dos eruditos, era fa de Adoniran Barbosa
e Jararaca & Ratinho e, como bom pelotense, gostava também
das marchas de Carnaval.

Os primeiros discos de vinil de Sady Junior foram o compacto
de Raul Seixas com “Gita” do lado A e “Nao Pare na Pista” do lado
B, e o LP A Arte de Cat Stevens. Como era o mais novo da familia,
com sete anos a menos que o irmao mais velho e nove a menos
que a irma, Sady herdou parte da vivéncia musical de ambos, mas
sobretudo aproveitou o bom gosto de um namorado dela, que
morava em Pelotas. Através de Pedro ele conheceu Beatles, o
rock progressivo de Yes, Genesis e Supertramp, e classicos do
folk como Carly Simon e Bob Dylan.

Até entrar na Faculdade, Sady levava uma “vida dupla”, de
muita seriedade em Porto Alegre — “era da casa para o colégio e
do colégio para casa” —, e gandaia no Laranjal, a praia de Pelotas
onde o0s avos e primos tinham casa e a familia se bandeava nas
férias de inverno e de verao, redufto das baladas noturnas desde
os 13 anos. Em fevereiro, ele desfilava religiosamente pela Escola
de Samba Ramiro Barcelos e blocos burlescos de Pelotas (e até
hoje no Sereias da Lagoa, do Laranjal), eventualmente vestido de
mulher, para manter a tradicao do Carnaval da cidade. Por conta
do samba, aprendeu todo tipo de instrumento de percusséo,
passando do agé para a cubana, para o surdo, para o pandeiro.

Em seguida, vieram as licdes de cavaquinho, com Luis



Damasceno, um velhinho que morava perto da escola (de samba)
e, sempre que via uma roda de som perto de um trailer na avenida,
aparecia com seu instrumento — um dia Sady puxou conversa e,
além da amizade, ganhou preciosos ensinamentos musicais.
Vencida a etapa entre infancia e adolescéncia no Colégio das
Dores, os integrantes do futuro Nenhum de Nés passaram no
vestibular e entraram na vida universitaria sem mudancgas
significativas em seu cotidiano. Todos ainda seguiam a cartilha de
garotos tipicos da classe média porto-alegrense, que moravam
com seus pais e, no tempo livre entre as aulas — de Engenharia
Civil (Thedy, PUC), Arquitetura (Carlao, UFRGS) e Engenharia
Quimica (Sady, PUC) —, tinham hobbies em ftorno da musica,
sobretudo o rock, num tempo em que para ficar antenado nas
novas tendéncias do género, predominantemente internacionais,
era preciso improvisar. No caso dos discos, geralmente
importados, e portanto caros, era necessario apelar para um
intenso comércio de empréstimos e tfrocas de fitas cassetes
gravadas. Para atenuar a caréncia de shows de artistas
estrangeiros, a saida era frequentar bares que passavam videos
piratas de apresentacdes ao vivo no velho e bom VHS, como o
Ocidente ou o Bocaccio, pequeno reduto frequentado por goéticos
e new wavers, situado no primeiro andar do casarao da Oswaldo
Aranha com a Joao Telles, onde grupos como Bauhaus, The Cure,

New Order e Talking Heads podiam ser conferidos em acéo.



A formacdo de bandas era outro passatempo, apesar da
deficiéncia de bons equipamentos e da falta de estrutura para os
ensaios. Carldo, Bartholomeu, Thedy e um amigo em comum,
Marquinhos, criaram um grupo folk de protesto chamado Quarteto
Jereré, que fez muito barulho nos ouvidos dos pais e vizinhos da
familia Stein, donos do apé em que praticavam, mas durou muito
pouco e acabou sem jamais sair do quarto. Thedy e Carlao
tentaram seguir como uma dupla, mas logo sucumbiram a falta de
perspectivas e ndo foram adiante com a ideia. Pelo menos com
aquelaideia.

Em outra tentativa, ambos recrutaram um amigo que mais tarde
intfegraria a primeira formacao dos Engenheiros do Hawaii, Carlos
Maltz, um dos poucos bateristas que tinha um instrumento e uma
casa grande o suficiente para ensaiar sem enlouquecer a
vizinhanga. O trio competiu no Musipuc, festival de bandas da
faculdade, com a musica “Maria Caixao” — “la vai Maria Caixao/ a
verdadeira assombracao” —, mas a letra do além ndo agradou e a
banda morreu logo depois.

Thedy também tocou com Sady antes do Nenhum de Nés, mas
em um evento de musica nativista, infegrando um quinteto ao lado
de duas garotas e com o amigo Nilo Sérgio no vocal. Eles ficaram
em segundo lugar no Festival Estudantil da Cancado Nativa,
promovido pelo jornal Tché, com a musica “Amor Campeiro” (de

Thedy e Nilo Sérgio), a frente da banda de Veco Marques, que



ficou na terceira colocacéo.

O samba acompanhou Sady durante um tempo antes do
Nenhum de Noés. Com outro ex-colega de colégio, Angelo
Giovani, que também ftinha familia em Pelotas e igualmente
cursava Engenharia Quimica na PUC, além do Jorginho e do
Stone, ele integrou o Grupo do Fadinho — “mais como um estado
de espirito do que uma banda” — no qual fazia a percussao e
cantava. As rodas de samba do quarteto comecaram no Bar da
Matematica da PUC, mas pegaram tanta fama (e lotacdo) que a
diretora da faculdade “convidou a turma a se retirar”.

Pra ndo deixar o samba morrer, os quatro mudaram para os
fundos da PUC, na Avenida Bento Gongalves, onde ficava o
simplorio Churraskinho do Maza, que tinha uma grande vantagem
sobre o bar da faculdade: vendia cerveja. A galera foi atras,
evidentemente. Nao satisfeitos com os agitos pelos lados da
PUC, eles rumavam para a fervida Cidade Baixa depois das aulas,
a bordo do possante Chrysler Esplanada 1967 dourado do Gordo,
mais conhecido como “bat-frago”, em busca de mais rodadas de
samba e cerveja — e também enconfros com outras turmas, como
0S musicos nativistas Veco Marques e Borghettinho, que se
apresentavam em bares como Joao de Barro e Pulperia. Um dos
botecos prediletos era o Cajueiro, na rua Joao Alfredo, onde a
turma de Sady chegou a ser promovida a banda da casa, e

permaneceu por mais de um ano, com caché incluido, “algo como



cinco mil cruzeiros e um jantar no meio da noite”.

Enquanto Sady flanava pela noite porto-alegrense e até
ganhava alguns trocados com musica, Carldao estava tao
soterrado pelos trabalhos da faculdade que encaixotou a guitarra
debaixo da cama por um tempo, até conhecer um fa de Rush
chamado Humberto Gessinger, que tambem tocava guitarra e lhe
perguntou se conhecia algum baixista ou baterista, pois queria
formar uma banda de rock — por conta da greve na Arquitetura as
aulas invadiriam as férias de verdo e a UFRGS organizou
happenings com os estudantes que produzissem arte. Carléao
indicou dois outros colegas do curso, Carlos Maltz e Marcelo Pitz,
e depois de um primeiro encontro, alguns ensaios e a definicao de
um repertorio, o quarteto de futuros arquitetos se tfransformou na
banda Engenheiros do Hawaii, que fez sua estreia no auditério da
faculdade, dia 11 de janeiro de 1985.

O guitarrista tocou uma segunda vez com o trio, sobre o terraco
da entrada da Arquitetura, quando chegou a ser comparado com
Angus Young, nao exatamente por causa do virtuosismo: “Eu levei
meus pedais numa mochila, montei no palco, comecei a tocar e
esqueci de tirar a mochila das costas. Como permaneci com ela o
show inteiro, a cena lembrou o gquitarrista do AC/DC. Mas a
semelhanca parava por ai.” A permanéncia de Carldo no grupo de
rock dos colegas da Arquitetura também parou por ali. Sem

dinheiro para se manter em Porto Alegre naquela temporada,



motivo pelo qual também n&o tinha ido ao Rock in Rio, como
desejava, o guitarrista rumou para a praia, onde ja estava a sua
familia. Além disso, os demais integrantes pareciam estar levando
os Engenheiros do Hawaii com muito mais seriedade do que ele,
que encarava a banda como um passatempo.

Sady teve mais sorte que Carlédo, e comecou o ano de 1985
realizando o desejo de ver os maiores roqueiros do mundo
tocando no Rio de Janeiro: “Meus pais estavam tao preocupados
com a mudancga de minha irméa pra Argentina que nem prestaram
atencao quando pedi e foram logo deixando.” Do Rock in Rio para
a praia do Laranjal, ele passou a dar canjas informais no bar
Feijao com Arroz que, nas tercas-feiras de verao, lotava com sua
peculiar dose dupla de atragdes: um campeonato de volei de praia

e uma roda de samba — com o Gordo no cavaquinho, claro.



Primeira foto de divulgacao
Foto: YulaDias

Apesar do sucesso de publico (o vélei estava em alta por causa da
geracdo que ganhou a Medalha de Prata nas Olimpiadas de 1984 ), os
donos do espaco, Gustavo e Beto, gostavam mais das outras
noitadas, dedicadas ao rock, com destaque para os muitos videos
em VHS de bandas gringas. O problema é que o Feijao com Arroz
nao atraia tanto publico nessas datas, e para fazer a casa embalar
com guitarras alem de cavaquinhos, Sady se p6s a juntar amigos
em bandas com repertério roqueiro, nas quais tentava tocar com
algumas pecas que, juntas, se assemelhavam a uma bateria.

Na data em que a banda Paralelo 30 se apresentou no bar, o



Gordo subiu ao palco do Feijao com Arroz com dois amigos porto-
alegrenses dos tempos de escola, Carlao (que ja tinha guitarra) e
Thedy (que tocou com um baixo meia-bomba emprestado por
Gustavo), para fazer o intervalo do show, tocando covers “quase”
instrumentais de bandas como Stray Cats e U2. Foi a primeira vez
que o frio que futuramente seria conhecido como Nenhum de Nés
tocou junto para uma plateia — Sady e Thedy continuaram por |4, e
ainda deram algumas canjas no Carnaval do Laranjal.

De volta a Porto Alegre, os futuros infegrantes do Nenhum de
Noés resolveram encarar mais a sério a ideia de ser uma banda e
passaram a ensaiar juntos e regularmente — assim que pdde,
Thedy inclusive comprou um baixo Giannini, com a grana que
economizou trabalhando como recreacionista em creche e
fazendo bico de repdrter do jornal Rio Grande, em que entrevistou
Lobao e Joao Bosco, entre outros. Aos domingos, depois de se
livrar de algum compromisso, como as peladas de futebol com
ex-alunos do Colégio das Dores, Sady pegava Thedy e Carlao no
apé dos Stein, no bairro Menino Deus, e o trio rumava para a casa
da Dona Greta, a méae da Maria Inez, namorada do Thedy, na Zona
Sul da cidade. O baterista chegava sempre atrasado, mas a dupla
era refém dele, unico que possuia ndo apenas carteira de
habilitacdo, mas também seu préprio carro, o Esplanada em que
cabiam os instrumentos da banda.

O ensaio acontecia na garagem da propriedade de Dona Greta,



com o baixo de Thedy, a guitarra de Carldo, um pequeno
amplificador, aquelas pec¢as que, com um pouco de boa vontade,
se convertiam em algo similar a uma bateria, e dois microfones
emprestados e bem ruinzinhos, que ficavam dependurados em
uma antiga escada de obra. Tudo era ligado no equipamento de
som da casa. No repertorio predominavam covers de Stray Cats e
The Clash, executadas com tamanha falta de habilidade que a
garotada da vizinhanca participava da brincadeira arremessando
pedras contra a porta de metal da garagem, que a cada ensaio se
apresentava mais danificada. Um alivio para a barulheira
acontecia no meio da tarde, quando a dona da casa oferecia um
café e os trés paravam pra dar uma respirada, literalmente, depois
de ficarem tfrancados durante horas onde, originalmente, estariam
carros, e ndo pessoas.

Diversao a parte, eles tinham nocao de que faltava muito para
que saisse algum coelho daquela cartola. Uma das solugdes foi
ensaiar com mais frequéncia e em locais mais apropriados — até
porque as caixas do aparelho 3 em 1 da namorada de Thedy
tinham estourado. O primeiro deles foi o Estudio Espaco Livre, na
antiga sede do Cine Theatro Miramar, na Av. Aparicio Borges,
bairro Partenon. O ftradicional cinema da familia de Ricardo
Pegorini, amigo do trio, tinha fechado em 1982, e duas de suas
salas foram convertidas em estudio de ensaio.

Apesar do flerte com o rock, Sady permaneceu namorando com



0 samba em 1985. Depois de um tempo tocando no Cajueiro, ele
passou a acompanhar outro colega da PUC, Toninho Achutti, na
percussao e no cavaquinho, nas noitadas de som do bar Caminho
de Casa, até que a dupla assumiu um posto fixo no Bangalé. Com
uma decoracao rustica e um palco diminuto, o bar situado em um
pequeno conjunto comercial nos altos da Avenida Protasio Alves
nasceu como um reduto gaudério, num clima bombacha &
chapéu, mas foi mudando de proposta conforme as radios e as
TVs abriam espaco para outros estilos.

No final do ano, pouco antes de sair de férias e decidido a ser
baterista (estava tendo licbes com o professor Thabba), Sady
sugeriu ao dono do Bangalé que prestasse mais atencédo na
novissima cena roqueira nacional para entrar bem o ano de 1986.
Sérgio Albuquerque levou a observacdo a serio e escalou o
musico Jairo Leandro, que aquela altura dividia as noites com
Toninho Achutti, para testar um repertério com hits desse novo
rock durante o verdo, periodo em que Porto Alegre ganhava ares
de cidade-fantasma com a debandada da populagcédo para o
litoral, e as experimentacdes eram bem-vindas.

No Laranjal, o Gordo, que finha comprado uma bateria que
pertenceu a Orquestra da Radio Farroupilha, da marca Valcareggi,
dedicou-se abnegadamente a tocar, no sotdo recém-reformado
pelo pai, acompanhando os discos, em temperaturas infernais e

para uma inusitada plateia de amigos, que ficavam sentados em



sua volta — embora uma bateria, meeesmo, ele so foi adquirir em
abril de 1989, durante as gravacdes de Cardume. Quando voltou
das férias, ele encontrou o Bangalé como tinha sugerido, voltado
para o rock ao ponto de ter ganho isolamento acustico, para evitar
problemas com a vizinhanca, e passou a tocar de quarta a sabado
no bar, acompanhando Jairo Leandro em can¢des de Raul Seixas,
Legidao Urbana, Cazuza, Bardo Vermelho, Lobao e afins.

Acompanhando Thedy e Carldo, Sady passou a ensaiar no
estudio do grupo instrumental de jazz fusion Raiz de Pedra, na rua
Voltaire Pires, no bairro Santo Anténio, onde morava a familia do
saxofonista e flautista Marcio Tubino. Foi la que se decidiu quem
seria o vocalista da banda: Thedy comecou a ganhar o posto
depois de impor um registro mais grave na interpretacado de sons
de David Bowie e Iggy Pop, e conquistou-o sem deixar duvidas
quando imitou Nelson Gongalves numa versao hardcore da musica
“Magoas de Caboclo”, tema dos personagens de Fabio Jr. e
Gldria Pires na novela Cabocla, de 1979.

No mesmo estudio, os trés conheceram um musico que estava
em busca de uma banda para chamar de sua, chamado Vitor Hugo
Santos, de apelido Turuga. Assim que viu Thedy, Carlao e Sady
tocando, ele resolveu convida-los para a tarefa. Os aprendizes
gostaram das melodias e das letras que Ihes foram apresentadas,
mas refutaram as doses exageradas de ironia e humor. Entre a

pequena traicdo de principios (acompanhar um rock movido por



sacadas de apelo publicitario) e a boa oportunidade de
trabalharem arranjos préprios, eles toparam o desafio.

Bem oposto aquela frinca de nerds calados, Turuga era um
sujeito especialmente agitado, que falava sem parar e dizia que
tinha muitas, mas realmente muitas musicas prontas. Para
mostrar seu repertério, batia na perna marcando o ritmo e cuspia
versos como “Somos os primos pobres de Lucy brigando pelos
diamantes / Somos toda cultura deixada pelas tracas na estante.”
Nos primeiros ensaios, o trio se entusiasmou com algumas
cang¢des, como a que contava a historia de uma tal lone, vitima da
violéncia de seu companheiro: “Nao te faca de louca lone / eu sei
que voceé esta viva / por favor ndo me decepcione / que eu te deixo
em carne viva (...) Agora vai lavando esses pulsos / desliga esse
gas, te penteia e te ajeita / vé se toma vergonha na cara e fe
arruma como gente direita” —, e “Cinema Cego”, do refrao “Eu
afundei na poltrona / eu amei loucamente uma dona / Denise,
Isabel, Camille.”

Com o passar do tempo, alguns comportamentos do band
leader comecaram a incomodar. Turuga desaparecia
frequentemente, fornecia telefone e enderecos que nao batiam e
deixava sempre em suspense a data do proximo ensaio. Logo, as
alegadas “muitas musicas” comegaram a escassear, € 0S ensaios
se tornaram repetitivos. Por outro lado, surgiu uma data para o

primeiro show, em Santa Maria, dia 26 de julho de 1986, e os



quatro focaram em definir um repertorio capaz de sustentar a
apresentacao e na definicdo de um nome para o projeto. Por
sugestao de Carlao, a banda passou a se chamar Vitor Hugo e os
Miseraveis, destacada pelo jornal Zero Hora em 30 de julho do
mesmo ano (com dois nomes do ftrio de apoio grafados

incorretamente):

Maisumabandaderock basico esta entrando em cena: é Vitor
Hugo e os Miseraveis, que estreou sabado, no primeiro Femusic,
em Santa Maria, e aguarda o momento de se apresentarem Porto
Alegre. Vitor Hugo Santos, vocalistaeliderdabanda, éum
compositor que ja foi gravado por Diana Pequeno e tem, entre
seus parceiros, os mineiros Flavio Venturini (do 14 Bis) e
Ronaldo Bastos, e os gauchos Zé Caradipia e Marcio Tubino (do
Raizde Pedra). Ele define o somdabandacomo “visceral, bem
aoestilodas primeiras manifestacées derock, comletrasdeuma
linguagemdireta e contundente”. Os Miseraveis sdo Carlos Stein
naguitarra, Thedi Rodrigues no baixo e Sadi Monrich na bateria.

Os dois primeiros shows em Porto Alegre foram realizados no
auditorio da Alianca Francesa, dias 3 e 4 de dezembro de 1986,
com participacdo de Marcio Tubino no sax. Na estreia, Turuga
estava tao nervoso que errou a enfrada de diversas musicas, além
dos tons de outras. Thedy precisou passar o tempo todo berrando

em seu ouvido para alertar qual era a afinacdo correta. Sady



ajudou a salvar a noite, embora n&o tenha participado como
musico. Com uma mononucleose, que confraiu no estagio da
Riocell, ele foi substituido por um baterista amigo do trio, Sidnei
Schames (ou Sidito, o0 Magnifico), e assumiu o posto de operador
de audio. Na hora em que percebia o descontrole de Turuga,
baixava o0 som da voz, dando a impressao de que havia ocorrido
algum problema técnico. Aos poucos, quando se assegurava de
que o vocalista tinha retfomado o rumo, ele subia o volume. Os
rumos do grupo, porem, ndo ficaram muito claros na critica
(elogiosa a parte instrumental) que Wesley Coll escreveu para o
jornal Correio do Povo. Com o titulo “Esta Chegando a Trip Crista
ao Rock Gaucho”, ele abordou “a apologia das virtudes de Jesus
no seu cora¢ao”, baseado na musica “A Conversao”.

A banda Vitor Hugo e os Miseraveis fez um terceiro show, no
histérico Zelig Bar, na Cidade Baixa (dia 19 de novembro de
1986), mas na medida em que precisavam de mais tempo para
trabalhar como Nenhum de Nos (que ja tinha estreado), os frés
musicos de apoio desistiram de acompanhar Turuga, que
contribuiu para a decisédo com mais um de seus sumicos. Ele foi
trabalhar com publicidade e morreu com apenas 45 anos, em 14
de outubro de 2008, no Hospital de Clinicas de Porto Alegre,
durante uma cirurgia de transplante de figado — tinha conftraido
uma cirrose, provocada por uma hepatite C. Sua musica mais

famosa é “Cancéo de Acordar”, em parceria com o mineiro Flavio



Venturini:

Acordelindadispostaebela/Abraosolhos abraajanela/Anoite
jasefoi/Agoraéhoradevivernavertical /Odiahadetrazer/
Umanoticia, ou alguém especial / O diainteiro vive naquela / Sol
brilhante, luaamarela / Anoite pode terescondido / Algum
tesouro no quintal / Quem sabe eu possaler / Alguma coisa sobre
elanojornal /Lanaruatodos se olham/Todos se falam,
perguntam porela / Quem sabe hoje ela seja/ Algumaestrelala
domundo espacial / O vento hadetrazeraroupadela/E estender
nomeuvaral / Acorde lindadispostae bela / Abraosolhos, abraa
janela / Avidavai seguindo como um infinito corpo espiral /
Espero em qualquernoite / Ver cairuma estrelaem meu quintal.

A guinada roqueira sugerida por Sady deu certo e o Bangald
passou a superlotar. O baterista aproveitou 0 bom momento na
relacdo com o proprietario e pediu para ensaiar com Thedy e
Carldo nas horas ociosas do bar — e de graca. Sérgio consentiue o
trio, ja em um estagio avancado de entrosamento, se transferiu de
mala e cuia para o local (onde deixou inclusive os instrumentos),
“que cheirava a cigarro e cerveja choca, cujo siléncio da tarde so
era rompido pelo ruido dos compressores das geladeiras e do ar
condicionado, e cuja iluminacédo natural era proporcionada por
duas pequenas janelas com vidros amarelos”, como recorda

Carlao.



A proposta musical deles era misturar rock, folk e pop a partir
de um processo de criacdo em conjunto, que partia das letras. As
bandas que mais gostavam construiam suas musicas em torno de
boas historias, e o trio acreditava ser um bom ponto de partida.
Situacdes cotidianas que eles ou pessoas proximas haviam
enfrentado eram usadas para a construcado de frases. Tudo era
totalmente intuitivo e dividido. Houve casos em que cada um
deveria fornecer uma frase antes que alguém dissesse uma
segunda. As discussdes conceituais por vezes consumiam quase
todo o tempo do ensaio, mas eram tao importantes quanto afinar
os instrumentos. A primeirissima cangcdo composta foi “Hertwig”,
sobre um zodlogo pesquisador da vida marinha: “Anémonas,
algas e corais / milhdes de espécies de animais / por longos anos
seguiu um peixe cego / sem satisfazer o seu superego”. O
primeiro bom resultado concreto foi “Enquanto Conversamos”,

uma cancéao sobre suicidio:

Enquanto conversamos / Procuramos entender / Porque uma
porta se fechou atras de nés / Haviaum homem no apartamento
aolado/Elenédotinhanemaquemdizer/Que haviaumavontade
angustiantede sumir/E apenasum lugaraondeir/Hoje ele ndo
moramaisali.
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Thedy e Carldo junto com Dante Longo em um dos ensaios no Bangalé.
Foto: Acervo NDN

Além dela, “People Are”, “Uma Pequena Histdria” e “O Que
Clark Kent Nao Viu”, incluidas na primeira demo do Nenhum de
Nos (gravadas no estudio da EGER), foram compostas no
Bangald, que se tornou uma espécie de esconderijo da banda,
durante meses, até que chegou a hora de sair da toca — mas sem
sair do lugar. Com um repertdrio suficiente para que fosse
possivel cogitar um show, inclusive a cover para “T6 a Toa Tékio”,
de Lobao, o trio reservou a data de 5 de outubro de 1986 para a

sua estreia.



Foi entdo que Thedy Rodrigues Corréa Filho, Carlos Eduardo
Filippon Stein e Sady Homrich Junior, no fim de uma noitada de
rock em que tinham assistido, em video, a um show de uma de
suas bandas prediletas, o Bauhaus, no bar Ocidente, criaram
regras e fizeram perguntas, uns aos outros, para chegar,
finalmente, a uma concluséo: eles agora atenderiam pelo nome

Nenhum de Nos.

Incentivada pelo clima resultante da abertura politica brasileira,
influenciada pelo pds-punk gringo que dominava as radios
alternativas como a Ipanema FM, em Porto Alegre, a Fluminense
FM, no Rio, e a 97 FM, de Sao Paulo, impulsionada pelo Rock in
Rio, onde foi feita a pesquisa de mercado que resultou na revista
que se tornou a referéncia musical do periodo, a Bizz, auxiliada
por clubes que davam espaco para novas bandas, como o Noites
Cariocas e o Circo Voador, no Rio, o Aeroanta, em Sao Paulo, e o
Ocidente, em Porto Alegre, conectada em programas jovens de
TV que lancavam videoclipes, como o Crig-Ra, da TV Gazeta de
Sao Paulo (em que o jovem Marcelo Tas interpretava o
personagem BobMaclJack), e o Clip Clip, da Rede Globo,
abastecida pelas gravadoras que comecaram a despejar
lancamentos de todos os subgéneros possiveis, a garotada da

classe média brasileira resultou roqueira nos anos de 1980.



A primeira edicao do Rock in Rio, em 1985, botou o
Brasil no mapa do circuito internacional de shows e o
rock definitivamente no cotfidiano do brasileiro, mas os
primeiros riffs em torno do estilo naquela década
soaram antes, a partir da criacdo de bandas como
Vimana (com Lobéao, Lulu Santos e Ritchie), Gang 90 e
as Absurdettes (do talentoso Julio Barroso), Blitz (do
megahit “Vocé Nao Soube me Amar”, de 1982), Os
Paralamas do Sucesso, Titas do |1é-ié-ié, Kid Abelha &
os Abdboras Selvagens e Barado Vermelho.

Em Porto Alegre, quem infroduziu o novo rock nos
ouvidos da gurizada foi a Ipanema FM. Em sua primeira
fase, entre 1980 e 1983, ainda como Bandeirantes FM,
mas ja gerenciada pelo radialista Nilton Fernando, muito
bem acompanhado pelo conterrdneo (de Cachoeira do
Sul) Mauro Borba, o género aparecia timidamente na
programacao, sobretudo com o comunicador Ricardo
Bardo, que comandava o programa noturno Estudio 576.
A partir da ado¢cédo do nome Ipanema, o rock ganhou
muito mais espaco, de todas as formas.

O proprio Bardo produziu a primeira coletanea de
novas bandas locais, o Rock Garagem, com Taranatirica,
Urubu Rei, Garotos da Rua, Fluxo, Moreirinha e Seus

Suspiram Blues, Astaroth, Frutos da Crise, Valhala,




Leviaethan e Os Replicantes, lancado em dezembro de
1984, em um show coletivo para quatro mil pessoas, no
Auditorio Araujo Vianna. Um ano mais tarde saiu o Rock
Garagem 2, com Os Eles, Produto Urbano, Prize, Os
Bonitos, Cambio Negro, Banda de Banda, Atahualpa y
os Panques e Spartacus, e o pequeno selo Pialo langou a
coletanea Porfo Alegre Rock, com Fughetti Luz, Lionel
Gomes, Byzarro, Voo Livre, Bandaliera, Astaroth,
Sodoma, V2 e Pupilas Dilatadas.

O movimento cresceu tanto que em 11 de setembro de
1985 um cursinho pré-vestibular patrocinou um festival
com 10 bandas gauchas, o fundamental Rock Unificado.
Astaroth, Banda de Banda, Engenheiros do Hawaii,
Garotos da Rua, Julio Reny & Km 0O, Os Eles, Prize,
Taranatirica, TNT e Replicantes subiram ao palco do
ginasio Gigantinho para dar o seu recado, e a mensagem
foi muito bem captada pelas 10 mil pessoas da plateia, e
também por Tadeu Valério, gerente de projetos
especiais da gravadora RCA/Ariola, casa de um recém-
criado selo para novos artfistas, o Plug. O executivo
estava no ginasio com a missdao de observar quais
bandas estariam aptas a gravar uma coletdnea do que
viria a ser chamado de rock gaucho, embora nao

houvesse muitos elementos sonoros e estéticos em




comum entre os artistas da cena, além do fato de serem
da mesma cidade. Quem passou no “vestibular do
Professor Valério” foram De Falla, Garotos da Rua, Os
Replicantes, TNT e Taranatirica, que declinou do convite
e abriu espaco para os Engenheiros do Hawaii, que
tinham ficado para a segunda chamada.

As cinco bandas escolhidas estdo no album Rock
Grande do Sul, lancado em 1986. Além de integrar a
coletanea, todas assinaram contratos para um disco
individual com o selo Plug. A gravadora, porém, acabou
lancando seis albuns de bandas sulistas no final desse
processo. Apenas uma delas nao participou de nenhum
desses shows coletivos, muito menos entrou em alguma
coletanea. Alias, nem mesmo tfinha feito o seu primeiro

show quando Rock Grande do Sul foi lancado.
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a noite de 5 de outubro de 1986, os amigos e familiares de

Thedy, Carlao e Sady, além de alguns curiosos de plantao,

foram ao Bangald conferir a estreia do Nenhum de Nos.

Eram cerca de 50 pessoas ansiosas € sem a exata noc¢ao
do estagio em que a banda se encontrava — inclusive a prépria
banda nao sabia. Carldo, apesar da experiéncia com o0s
Engenheiros do Hawaii, era 0 mais apreensivo dos protagonistas,
mas deixou-se levar pela tranquilidade de Thedy e Sady, e subiu
ao palco tado confiante quanto a dupla de velhos parceiros de
escola. A atmosfera era boa e totalmente informal, ao ponto de o
trio aguardar a hora de tocar peregrinando de mesa em mesa,
como se estivesse numa festa de casamento em que 0s noivos
batem papo e tiram fotos com os convidados. Alias, o quarteto,
porque Dante estava junto com eles, evidentemente.

Dante Longo Filho, unico rebento de Dante e Sueli, morador do
Centro de Porto Alegre, estudou no Colégio Nossa Senhora das
Dores desde a sexta série, quando foi colega de Carlao, e depois
de Sady e Thedy, até o primeiro ano do Segundo Grau, quando
rodou na escola, basicamente porque sO se importava com
musica. As vezes ele aparecia no colégio carregando sé uma
caneta, provavelmente para escrever na propria classe alguma

lista de discos que ainda faltavam em sua colecao de rock. Para



ele, como na musica de Caetano Veloso, tudo estava cerfo como
dois e dois sao cinco, desde que fosse com um bolachao de vinil

nas maos.

Baungalo
COUVERT Bﬂr

Tudo comecou aos 10 anos, por influéncia do primo Joao, de
Novo Hamburgo, onde Dante passava parte de suas férias, e
comprou seus dois primeiros discos, Goats Head Soup, dos Rolling
Stones, e Aladdin Sane, de David Bowie. A colecao foi crescendo
rapidamente e passou a ocupar 0 pouco espaco residual no
quarto, dividido com o toca-discos, as enormes caixas de som e,
por absoluta necessidade, uma cama. Em um texto, Carlao lembra
com detalhes das visitas ao apartamento do amigo, na Rua Duque

de Caxias, a poucos metros da escola:

A portado seu quarto tremiacom o volume do som. As paredes do



apartamentotambém, mas seus pais ndoreclamavam. A altura
damdusicanaotinha a vercom algum tipo de revolta ou mau
comportamento deliberado. Quem se enchesse de corageme
cruzasse a portado pequeno quartinho ndo encontrariadrogas ou
frases de protesto penduradas pela parede, masum caradeitado
nacama, aindadesarrumada, de cal¢as jeans, comobotédode
cima aberto, sem camisa e comosolhos grudados emalguma
capadealgumdiscodoBlack Sabbath, decorando tudo o que
havia sidoimpressonela, até o CGC dacompanhiafonografica.
Ao perceber a presenca estranha o Dante faziauma carade
surpresa, seguidadeum sorriso amigavel. O som permaneciano
mesmo volume, obrigando o interlocutoraum complicado
exerciciodeleituralabial.

Foi com Dante que Carlao passou a compartilhar sua fixacao
pelo punk rock. Entre 1976 e 1977 ambos compareciam quase
diariamente as lojas de discos atras de qualquer banda que
usasse roupas rasgadas, cabelos curtos e alfinetes de seguranca
distribuidos pelo corpo, bisbilhotando os langcamentos. Ao
experimentar a viciante sensacédo de identificar um vinil recém-
lancado, Dante esfregava os dedos no nariz e sorria. Fazer rir,
alias, sempre foi um de seus dotes, e ele ndo precisava de muito
esfor¢co para garantir a diversdao dos amigos. Carismatico, vivia
definitivamente para os discos e as amizades.

A convivéncia diaria com o futuro Nenhum de No&s sé diminuiu



porque ele mudou de escola, em 1979. O reencontro com Thedy
veio alguns anos depois, quando eles partiram juntos de um
lotacdo da PUC, onde Dante estudava Relagcdes Publicas, em
direcdo a Rua Jerdbnimo Coelho, no Centro. A atualizacdo de
dados passou, evidentemente, pela musica. Além do gosto em
comum por novos artistas como o U2, a grande novidade eram os
ensaios dos velhos amigos que andavam separados — para os
quais Dante foi convidado. No final de um furno de aulas,
acompanhado pelos parceiros Marcelo Perrone e Jorge Gorgem,
o Jorjao, ele rumou com seu Fusca movido a alcool para o tal bar
dos altos da Protéasio Alves, onde Thedy, Carlao e Sady passavam
as tardes tentando ser uma banda de rock.

As visitas se repetiram até o dia em que ele recebeu o convite
para trabalhar com eles. Dante aceitou por um show, quase
desistiu na segunda apresentacao porque foi obrigado a carregar
algumas caixas de som pesadas até o Bar Opiniao — ele chegou a
deixa-las no meio da rua —, mas acabou ficando para o primeiro
disco e se mantém por trinta anos exercendo a atividade de tour
manager do Nenhum de NOs, para quem sempre foi muito
importante além da amizade. Seu apurado conhecimento musical
rendeu opinides em momentos cruciais da banda, de quem
tornou-se testemunha ocular de cenas dos primeiros tempos e de
historias mais recentes, como a dos jovens integrantes do TNT

debochando do trio durante seu show no Bar Ocidente, em 1987,



e a ovacao do publico nordestino para a banda no Caruaru Rock,
em 2015. Alias, no comeco dessa apresentacao, por conta de um
problema técnico, Sady nao conseguia ouvir o “clique” da bateria
e 0s demais integrantes precisaram improvisar enquanto o
operador de som buscava a solucao. Eles foram para a frente do
palco e tocaram uma versdo acustica de “Extraio”, que nao

estava no repertorio. A plateia foi ao delirio.

Na estrada, Dante conviveu durante a maior parte dos finais de
semana de sua vida adulta com todos os integrantes das diversas
equipes técnicas e roadies que acompanharam o Nenhum de Nos,
como Renato Alsher, Fernando Dimenor, Ivo Eduardo, Osvaldo
Perrenoud, Wander Wildner, André Domingues, Jodo Mitra, Cau
Gomes, Rodrigo Miranda, Luciano Reis, Roger Gloeden, Caco
Bolsoni, Paulo Petzold, Luciano Macarrao, Rodrigo Casacurta,
Rafael Garcia e Marcos Rodrigues.

Ao lado dos musicos e da equipe técnica, ele vivenciou
centenas de causos envolvendo a banda, como o de um show da
turné Extrafio, em Natividade (RJ), quando um fa, com chapéu de
vaqueiro, passou um bom tempo com uma vassoura debaixo do
palco, tentando acertar Thedy, e ao ser impedido de subir no
local, disse: “Se eu ndo subir, eu mato alguém” — ele nao subiu,

mas o prefeito ndo perdeu a chance de discursar para o publico



naquela Terra de Ninguem, em que algumas pessoas circulavam
armadas; em Sao Ludgero (SC), Dante viu alguns moradores
apedrejarem o 6nibus da banda na saida da cidade, depois de
uma apresentacao em que os segurancas da casa de espetaculos,
que vestiam uma camisa com a frase “Seguranca Nenhum de
No6s”, pegaram pesado ao ponto de um deles dar um tiro no meio
do saléo, pra dissipar uma briga; no Nordeste, deparou com um
contratante que estava promovendo uma turné de frés
apresentacdes sumir sem pagar o caché logo depois da primeira:
“Tivemos que sair sem receber porque tinha um show no dia
seqguinte, e quando chegamos na van que nos levaria para a
cidade onde ele seria realizado, Imperatriz (MA), o motorista
estava dormindo numa rede, dentro do veiculo! Perguntei se ele
estava bem, ele disse que ainda estava com sono, mas daria para
seguir assim mesmo, pela madrugada, porque a viagem soé
duraria oito horas...”. Dante também chegou a “tocar” na banda,
ou melhor, fazer de conta, no programa de TV da entdo teenager
Angélica. Em meio a uma temporada de divulgacdo, Carlao ja
tinha voltado a Porto Alegre quando veio o convite de ultima hora
para a participacdo no Clube da Crianca, da Rede Manchete. A
solugao foi colocar o tour manager pra fazer o playback da

guitarral



Foto: Antoénio Meira

Outfro membro da “Familia Nenhum de N6s” com muito causo
pra contar, desde que entrou em cena, é Joao Mitra, o mais
longevo da equipe depois de Dante: “Eu era roadie do TNT e fui
chamado pra fazer um freela com o Nenhum de Nés em 1991,
numa turné pelo Parana e interior de Sdo Paulo. Me pediram pra
eu estar pronto as 5 da manha no estudio, fui pra la e chegou uma
Kombi. Eu achei muito estranho, o Nenhum era uma banda bem
maior que o TNT e andava de Kombi! S6 que a Kombi era pra nos
levar até o aeroporto, eu nunca tinha viajado de avido e ninguém

tinha me avisado, fiquei apavorado! Sentei ao lado do Thedy, que



logo me falou: ‘Ja andou de avido? Melhor ndo tomar café’.” Um
ano depois Mitra foi efetivado como roadie da banda, na turné do
album Extrafio, e em 2000 assumiu a funcdo de fecnico de
monitor.

Mitra guarda historias que dariam outro livro, da época em que
ele e Cau Gomes eram roadies mas, extraoficialmente,
acumulavam a funcao de segurancas da banda, aos tempos mais
recentes, quando o showbiz fomou rumos mais profissionais. Ele
relembra os disputadissimos campeonatos de videogame de
futebol e luta que eram promovidos nas viagens de Onibus, com
direito a tabela dos jogos organizadas por Veco e Carlao (os
unicos que ndo jogavam) e muitas apostas, e destaca um evento
tragicémico que aconteceu no interior do Rio de Janeiro: “Fizemos
um show em Angra dos Reis e resolvemos conhecer Paqueta no
outro dia. Fomos com o 6nibus alugado pela banda, dirigido pelo
motorista Juventino, e comecamos a beber capeta em um bar da
cidade, musicos, roadies, técnicos, fodo mundo. Ai um cara
comecgou a provocar o Joao Vicenti e, pra evitar confusdo, saimos
para passear pelo lugar, bébados, e aos berros cantando uma
musica que fizemos para o Juventino. Sem perceber, passamos
na frente de um velério. Quando o pessoal do veldrio saiu pra ver
quem estava fazendo algazarra, nos identificou. Tivemos que sair
correndo para o Onibus antes que resolvessem partir pra cima de

nos! E incrivel, mas o morto tinha ido ver o show do Nenhum de



Nés em Angra e se envolveu em um acidente de carro na volta! Foi
muito tenso.”

Mais tensdo veio em um show de uma época especialmente
dificil, da demo rejeitada, quando a banda incluia algumas
releituras de rock grunge em seus shows. “Teve um dia em que o0s
infegrantes se emocionaram no final da apresentacdo, em Rio
Grande, e comecgou uma loucura, o Cau tinha que segurar o Carlao
pelo cabo da guitarra, o Vicenti jogou uma garrafa de agua em
mim e me deu um banho, eu devolvi pra ele, e rolou uma guerra de
agua. SO que o Veco nao gosta desse tipo de brincadeira, e depois
de eu jogar uma agua nele me arremessou uma garrafa de vidro,

pra acertar mesmo, que por sorte explodiu do meu lado!”

De volta a primeira viagem, bem menos tensa: Thedy, Carlédo e
Sady aguardaram o Bangalé encher de gente, se encaminharam
para o canto do bar, onde ficava o pequeno palco, plugaram seus
instrumentos e tocaram um set curto, que se transformou nos
primeiros 30 minutos do resto de suas vidas, a primeira meia hora
de show, com meia duzia de sons, de uma carreira de frinta anos.
Foi uma apresentagcéo convincente, em que a banda conseguiu
vencer o desafio de construir o ambiente adequado para suas
musicas, densas, muito longas e bem dramaticas, recheadas de

pausas e siléncios.



Amigos a parte, o publico gostou do que ouviu. Por sorte, os
amigos dos amigos também eram muito bem-vindos, e um dos
irmaos- -camaradas do Nenhum de Noés, Marcos Lobao, convidou
Nilton Fernando, o diretor da Ipanema FM, para vé-los em acéao.
Ele gostou. Algum tempo depois, uma musica romantica,
infrospectiva e sombria, que remetia as bandas géticas inglesas,

enfrou na programacao da 94.9, com 0s versos:

Eladisse /Queeunéo podia perceber/O que ela sentia pormim /
Que eu estavatdoerrado /Emnéo querer me prender a ninguém /
Que eu estavatdoerrado /Emnéo querer acreditarem ninguem /
Entdoeufalei / Que eratudouma questdo de tempo / E ate mesmo o
tempo / Estava conframim / Que o acaso € o come¢o / De todas as
coisas /Mas eu gostaria de poder escolher / Que vocé ndo imagina
como / Eu gostaria de tentar escolher / Existem pessoas / Que
fazemdetudoum jogo / Existem pessoas / Que falam demais.

“People Are” foi a primeira musica da mais nova banda de rock
gaucha a tocar em radio. Foi s6 uma questao de tempo para que

se tornasse a primeira de muitas.



Foto: Cristina Granato/Divulgacéo






epois da estreia no Bangalbé, o Nenhum de Noés se

apresentou no primeiro endereco de uma das casas de

espetaculos mais importantes de Porto Alegre. Fundado

por dois estudantes universitarios da PUC conhecidos
dos integrantes da banda, Alexandre Lopes, o Aleméao, e Claudio
Favero, o Magrao, o Bar Opinido ficava na rua Joaquim Nabuco,
469, e foi inaugurado em 18 de outubro de 1983, com shows de
Totonho Villeroy e Maria Rita Stumpf — em 1987 a casa mudou
para a rua José do Patrocinio, 834, sempre na Cidade Baixa, e
nesse endereco tornou-se referencial para a cena musical
gaucha, com alcance nacional e internacional.

A agenda da banda marcou para a sequéncia a estreia fora de
Porto Alegre, no palco do Cais Entre Nos, de Pelotas, o outro
empreendimento dos amigos Gustavo e Beto (do Feijao com
Arroz). Foram dois shows, anunciados com um release

datilografado (abaixo descrito literalmente):

NENHUM DE NOS abanda
Abandaé formada por;
Carlos Stein - Guitarra

Sady Homrich — Bateria
Thedy Corréa — Vocal e baixo



Faraduas apresentacdes nacidade de Pelotas no bar Cais entre
Nés, que ficano estadiodo Esporte Clube de Pelotas, dias7 e 8
denovembro as 23 horas.

Apds apresentagcdes com casalotadaem Porto Alegre deuma
surpreendente aceitacdo do publico, NENHUM DE NOS vai ao
interior levando apenasuma linguagemdiretadespojadade
apelos faceis e efémeros, paraalém das modas.

“Um intelectual éumhomem que dizuma coisa simplesde
maneiradificil, eum artistaéum homem que dizuma coisadificil
de maneira simples.” Charles Bukowski

— Dizemos de maneira simples. Tentamos ndo parecerfugazes.
Levamos o cotidiano de todos para territérios que nem todos
percebem. Somosiguais, buscando nossas verdades.

A proxima apresentacao foi na Crocodilos, a danceteria classica
porto-alegrense do comecinho da Av. Plinio Brasil Milano, no
bairro Auxiliadora. Com a proximidade do verdo, o ftrio se
mobilizou em busca de shows no litoral gaucho, para onde boa
parte da populacdo do Estado se desloca — um movimento
tradicional e carregado de um inegavel romantismo, que inclui um
mar cor-de-chocolate e ventos fortes que jogam areia nos olhos

dos veranistas. Thedy, Carlao e Sady tinham se assumido como



banda e, para se inserir no meio do showbiz, haveriam de
continuar focando para outras plateias, na mais pura linha de ir
aonde o povo esta.

Parceira na busca por datas e contatos, a mae do baixista e
vocalista indicou o trio para um advogado conhecido, chamado
lvan Pedro Fernandes de Carvalho, que estava promovendo um
festival com diversas atracdes na SAPI| (Sociedade dos Amigos da
Praia do Imbe€), nos finais de semana. Novato, o Nenhum de Nés
foi entdo escalado para a abertura do show de uma banda que ja
tinha duas faixas no album Rock Grande do Sul e estava as
vésperas de lancar o primeiro album, o De Falla, empresariado

por um tal de Tonho.



Foto: J6 Vigiano

O Tonho deste enredo € Anténio Meira, que cresceu assistindo
bandas de rock ao vivo, das locais, como Bobo da Corte, Byzarro
e Bixo da Seda, as estrangeiras, como o Genesis, que em 1981 fez
dois shows no ginasio Gigantinho. Ou melhor, um show e meio,
porque a segunda apresentacao foi inferrompida por conta de
uma indisposicdo estomacal do baixista Mike Rutherford -
curiosamente, quem tinha assistido a passagem de som do grupo
de rock progressivo foi Carldo, que estava no ginasio do
Internacional para jogar basquete e deu um jeito de se infiltrar por

uma janela pra ver os ingleses em acéo.



A paixao pelo rock levou Tonho a frequentar aulas de bateria,
no Instituto Palestrina, mas ele ndo teve paciéncia de levar
adiante — por sorte sua irma, Biba, foi mais dedicada, e se
transformou na mais emblematica baterista da cena sulista,
segurando justamente as baquetas do De Falla. Com o tempo, ele
concluiu que sua vocacao estava ligada ao negoécio da musica e
aos eventos. Estudante de Publicidade, Tonho chegou a trabalhar
em grandes agéncias, como Simbolo e M&PM, mas em paralelo
desenvolvia projetos na area artistica, na produtora Ribalta.
Showbiz e publicidade a parte, ele tinha um esporte como hobby:
o surfe.

A febre do surfe entre os jovens gauchos de classe média se
deu a partir da segunda metade dos anos de 1970, e se
consolidou nos anos de 1980, rendendo instituicbes (como a
Federacdo Gaucha de Surf e Skate, fundada em 1979), marcas
locais da moda como Brasil Surf, Deandé, Fantasy, Murphy’s,
Overdose, Pychulyn e Kilkee, lojas como a Tropico e até hits de
punk rock, como “Surfista Calhorda”, do Replicantes, que tirava

onda de quem pegava onda.



Video

Musical, Showr, Fil

Tonho Meira e Dante Longo Trlgr?nos pasfidores dese o comego do Nenhum de
Foto: FernI;lr?c?a Cardozo

Quem também surfou nessa praia foi a Radio Ipanema FM, que
se consolidou comercialmente gracas aos negdcios gerados pelo
esporte — boa parte dos novos empreendedores eram filhos dos
velhos anunciantes da Bandeirantes, rede a que a Ipanema FM
pertencia. Foram eles que identificaram na emissora, antenada no
rock e no cotidiano da gurizada, o veiculo mais adequado para
suas empresas.
As pequenas, crispadas e irregulares ondas do litoral gaucho

foram determinantes para que o surfista Tonho assumisse a



carreira de produtor musical. No mar de Imbé, ao tentar uma
manobra arrojada, a parte da frente de sua prancha se enterrou
em um banco de areia, e uma das duas pontas da parte de tras,
que remetia a um rabo de peixe, virou uma lanca e perfurou, e
depois rasgou, sua coxa. Urrando de dor, ele conseguiu remar até
a praia, viu duas pessoas se aproximando, pediu ajuda e apagou.
Quando acordou, seu ferimento havia sido limpo e o corte fechado
— “foram trés camadas de sutura, com pontos de tracdo na parte
de cima da perna, no Pronto Socorro de Tramandai. Dei sorte, 0
corte foi paralelo ao sentido da femoral”. O primeiro ato seguinte
foi identificar a dupla que o socorreu, Ricardo e Marcelo, um
musico de quem acabou se tornando amigo préximo, de
sobrenome Nadruz.

Em Porto Alegre, Tonho passou a frequentar os ensaios do
recém-formado grupo de Marcelo Nadruz, o Raiz de Pedra, um
dos expoentes de uma consistente cena de rock instrumental,
com pitadas de progressivo e fusion, que se formou no comeco
dos anos de 1980, e na qual também se destacavam o Cheiro de
Vida, o Voo Livre, formado em Pelotas, e o Taranatirica, que nao
tinha vocais em suas formacgdes iniciais — inclusive uma das
musicas mais importantes do Tara é instrumental: “Reverber
Préprio” foi o tema de abertura do Pra Comec¢o de Conversa, o
ousado programa jovem das 19h30min da TVE, apresentado

diariamente por Cunha Junior, depois por Eduardo Bueno, e mais



tarde por Mauro Borba.

Entre 1981 e 1984, Tonho trabalhou como produtor do Raiz de
Pedra, juntamente com Paulo Audi, irmdo gémeo de um dos
infegrantes da banda, colocando em pratica conceitos de marca e
imagem que aprendeu na Publicidade, e estratégias que
fomentavam a formacdo de um publico, como as temporadas de
shows em lugares menores, que permitiam mais adesao do que
datas unicas em teatros com mais capacidade. Dentro dessa
|6gica, o grupo fez uma boa temporada no Teatro Renascenca, em
1982, e outfra notavel entre novembro e dezembro de 1983, no
Teatro de Camara: Terapia de Crise ficou em cartaz durante trés
semanas, de quinta a domingo, e evoluiu dos pouco mais de 40
pagantes dos primeiros dias para a lotacdo maxima na ultima
semana, de 210 pessoas por apresentacao.

Bem-sucedido nos primeiros movimentos da nova carreira,
Tonho seguiu em frente produzindo shows de artistas locais
(Bebeto Alves na Reitoria da UFRGS, Leo Ferlauto no Auditério da
Assembleia, Vitor Ramil em palcos da capital e interior) e
nacionais (lra!, Capital Inicial, Patife Band, Gueto, Violeta de
Outono), além de agenciar bandas de rock. Para nao ter que
colocar seu proprio nome nos cartazes de divulgacéo, ele decidiu
criar sua pessoa juridica, a produtora Lado Inverso, cujo nome
pontua o fato de Tonho “se dedicar a reverberar no Centro do pais

os artistas do Sul”. O primeiro grupo de rock do catalogo foi a



Banda Fluxo, que nasceu em Foz do Iguacu como dupla (Edu K e
Gustavo Xis), e ganhou o reforco de Biba Meira em Porto Alegre.
O DeFalla (essa é a grafia original), que na verdade era o Fluxo
com Carlo Pianta no lugar de Xis, veio em seguida, e estreou nos
palcos em 18 de setembro de 1985, no Teatro Renascenca.

Alguns dias antes do show na SAPI, Tonho recebeu uma ligacao
de Sady, que se apresentou como o baterista da nova banda que
tocaria antes do De Falla, e solicitou emprestada a bateria para o
Nenhum de Noés. Ele consentiu, e gostou da ideia de ter novatos
abrindo o show. O De Falla, antes de gravar o primeiro disco, ja
tinha feito a abertura para Legido Urbana, Lobao & os Ronaldos,
Capital Inicial e lra!, e se sentia devedor da generosidade de
oufras bandas: “Era um tempo de muita efervescéncia musical e
amizade entre os artistas e empresarios.” Detalhes finalizados,
foram providenciados os cartazes que em seguida foram
espalhados pelas ruas de Imbé, Tramandai e arredores,
divulgando para o dia 6 de fevereiro de 1987 o show do De Falla,

com abertura do Nenhum de Nos, na SAPI.
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Thedy e Carldo com a banda De Falla durante a gravacao do segundo disco de ambas as
bandas, em Sao Paulo, no Hotel Jandaia, em 1989

Foto: Sady Homrich

O salao da SAPI tinha formato circular e lembrava os bailes dos
clubes do interior. O palco, baixo, ficava ao lado da entrada. A
bateria, o equipamento de som e alguns artefatos de iluminacéo
pendurados ja estavam no lugar quando o Nenhum de Nés chegou
na tarde do show, para fazer a passagem de som. O préprio Tonho
tinha montado a pequena bateria de dois tons de Biba Meira.
Quando viu o tamanho de Sady enfrando no saldo, ela e o irméo
ficaram apavorados:

— Se esse cara bater na bateria com aquele bracdo, nds



estamos ferrados.

Sady: “E ai Biba, eu sou o Sady, tudo legal? Ja falei com o
empresario de vocés pra tocar na tua bateria, obrigado, viu?”

Biba deu um olhada desconfiada e fez o sinal de “certinho” com
o dedao.

Sady: “Eu trouxe meu pedal, meus pratos, minha caixa, depois
que vocés passarem 0 som a gente vai ensaiar pra deixar tudo
pronto.”

Biba fez outro sinal de “certinho” com o dedao, a luz do sol
batendo em seus olhos.

Sady: “Ah, s6 uma coisa, por um acaso vocés focam algum
cover do Talking Heads?”

Biba continuou em siléncio, olhou de novo para o baterista e
comecou a gargalhar. Deu as costas e saiu de cena.

Tonho nao ficou para a passagem de som do Nenhum de Nos,
mas antes de sair, alertou os novatos sobre o horario da
apresentacdo. Era preciso ser pontual. Como nao havia
hospedagem ou alimentacao incluidos no contrato do show, o trio
de abertura apelou para o apartamento de um amigo, Sidney,
como QG para frocas de roupa, banho, lanche e descanso. O apé
ficava na praia de Atlantida, ndo tao distante de Imbé, mas
suficientemente longe se houvesse algum atraso — e eles,
simplesmente, perderam a nocado do tempo. Além disso, seria

preciso pegar, no caminho, o engenheiro de som da banda,



funcdo ocupada por Marcelo Nadruz naquela noite. Na medida em
que a Brasilia 76 branca de Sady se arrastava pelas estradas
esburacadas do litoral norte gaucho, o péanico crescia,
acompanhado de gritos histéricos. A banda estava pelo menos
uma hora afrasada para o show, imaginando as piores
consequéncias. No minimo, perderia o respeito de um promotor e
um empresario promissor. E ndo havia desculpa plausivel além da
incapacidade de cumprir horarios.

Tonho e os intfegrantes do De Falla estavam jantando na casa de
praia de sua familia, em Imbé, a meia quadra da SAPI, quando
foram comunicados de que a banda de abertura simplesmente
nao finha aparecido. O jeito foi abortar a sobremesa, vestir
rapidamente as roupas e aderecos goticos e adiantar a entrada
em cena, para cumprir o horario estabelecido. Enquanto o De Falla
tocava, o Nenhum de N&s finalmente chegava a SAPI. Na porta do
clube, uma turma de amigos estava a espera, sem palavras. A esta
altura um tenso e envergonhado Thedy, em busca de desculpas
para si mesmo, sentia brotar um preconceito contra “a banda
metida que estava no palco, cujo vocalista usava saia e destilava
um excesso de modernidade”. No fundo, ele esperava ser
solenemente ignorado por Edu K e companhia.

Nervoso, Sady foi conversar com Tonho e voltou com a noticia
de que a banda de abertura tocaria depois dos headliners. Bem

diferente do que Thedy imaginou, Edu K, que nao conhecia o trio,



pediu para a plateia ficar no local porque, em seguida, eles veriam
o show de “uma banda de uns amigos nossos, 0 Nenhum de Noés”.
O De Falla n&o ficou para ver “os amigos”, Thedy teve uma licéo
de humildade, Tonho permaneceu no clube, porque teria de
guardar os equipamentos, assistiu ao show, e gostou do
desempenho. Enquanto desmontava a bateria, Ivan I|he
apresentou Thedy. Tonho deu os parabéns e seu cartdo. Thedy
falou sobre a gravacdo de uma demo pelo Nenhum de Nés. Tonho
revelou que, em breve, iria para o Rio de Janeiro, e se colocou a
disposicao se eles quisessem uma “forca” com alguma gravadora.

Passadas algumas semanas, Thedy discou os seis numeros da
Lado Inverso e pediu uma reunido. O amigo em comum Marcelo
Nadruz tinha falado muito bem dele, e o vocalista queria
conversar sobre a proposta de mostrar uma demo para alguma
gravadora. Tonho, porém, estava trabalhando simultaneamente
com De Falla e Fluxo e ja achava muito complicado administrar
duas bandas de rock. Por outro lado, tinha gostado do som, das
letras, do jeito do vocalista, do bom gosto do gquitarrista.
Considerou tudo o que ouviu como limpo e silencioso. Depois de
refletir, retornou a ligacao. Que mal faria um descompromissado
bate-papo com o trio? Sem atrasos desta vez, ele se encontrou
com 0s musicos, acompanhados pelo entdo produtor do Nenhum
de Nos, Dante Longo, e Claudia Rudiger, uma amiga que também

se propds a ajuda-los na producao, no tradicional Bar do Beto, na



Av. Venancio Aires.

Tonho recebeu uma primeira demo, sé com musicas de estudio,
inclusive “People Are”, que ja tocava na Ipanema FM, ouviu com a
devida atencédo e avaliou que nao tinha nada parecido no rock
local. Ao mesmo tempo em que se dispds a mostra-la para
alguma gravadora, desenhou um plano de lancamento para o
Nenhum de Nés, usando suas credenciais, que envolvia um show
no Bar Ocidente e algumas apresentacdes no interior do Estado.
Mais adiante, quando a RCA sinalizou para a gravacdo de um
disco, ele acabou assinando como representante da banda, ainda
sem ter um vinculo oficial. Dali em diante, ficou impossivel

escrever a histéria de um sem se referir ao outro.






aria Camila O’Gorman nasceu em Buenos Aires, no ano
de 1825. Com 18 anos, a filha mais nova de uma familia

aristocratica com raizes irlandesas, francesas e

espanholas, conheceu o padre de sua pardquia, Ladislao
Gutiérrez, ex-colega de seminario do irmdo dela. Ambos se
apaixonaram, fugiram a cavalo para a provincia de Corrientes,
foram capturados, julgados e fuzilados, para atender a pressao
popular contra a violacdo do celibato, entre outros motivos.
Camila foi enterrada na morada definitiva dos nobres argentinos,
o cemitério da Recoleta, e a historia, muito difundida em sua terra,
rendeu dois filmes: Camila O’Gorman, de 1910, mudo, dirigido por
Mario Gallo, e Camila, de 1984, dirigido por Maria Luisa Bemberg,
indicado para o Oscar de Melhor Filme Estrangeiro de 1985, e que
estava em exibicado nos cinemas de Porto Alegre em 1987.

No mesmo periodo, o Nenhum de Noés seguia sua saga de
muitos ensaios e novas composi¢coes, em busca de algum cartaz -
ndo tinha conseguido muito mais do que ser incluido na
reportagem sobre bandas de garagem escrita por Wesley Coll e
Fabio Camargo para o Caderno de Sabado do jornal Correio do
Povo, em 24 de janeiro de 1987, com o tfitulo “A Musica que Esta
Nascendo Agora”, juntamente com as bandas Elipse, S.O.S,,

Cdccix, Erga Omnes e Thule:



NENHUM DE NOS - Integrada por Sady Homrich, bateriae
percusséo, CarlosFilippon, guitarras, e Thedy Corréa, baixoe
voz, o curiosonome pode referir-se asinfluéncias: apesarde
muitas, nenhuma delas define com exatiddo o somdo grupo.
Comodizem, “qualqueringrediente na proporgéo certaounéo”.

Em busca de ingredientes para novos sons, o trio tinha
terminado de escrever mais uma letra, baseado no seu processo
criativo de bate-papos em torno de experiéncias e observacoes
cotidianas. Uma garota conhecida da banda tinha um namorado
que a humilhava e inclusive ja tinha sido violento com ela.
Encolhida de medo, e de vergonha, ela se mantinha calada.
Thedy, Carlao e Sady resolveram entao abordar a violéncia contra
a mulher, seguida de resignacdo feminina, em sua mais nova
cangao, que nasceu sem refrdo e era inspirada em King Crimson.
Musica e letra, na primeira pessoa, até casavam, mas a sensacao
de que faltava algo surgia a cada repeticao da base. A solucéo
veio aleatoriamente, quando Thedy olhou para baixo e viu em uma
das paginas de um jornal que forrava o chao do estudio (porque
chovia sem parar naquele dia) o nome do filme argentino em um
anuncio no roteiro de cinema, que resolveu incluir como refrao, e
que deu o0 nome a musica. O rascunho sonoro ganhou uma levada
de New Order, foi tocado muitas vezes naquela mesma tarde, e

incluido no repertério do proximo show e, definitiva e



categoricamente, mudou a vida do Nenhum de Nos.

“Camila, Camila” foi tdo fundamental para a banda quanto o
estudio de Walter Rezende Pereira, onde foi composta. O casarao
da Travessa Sofia Veloso, 58, se fransformou no QG de ensaios e
“lar” dos instrumentos do Nenhum de Nés entre 1987 e 2012.
Tudo comecgou quando Ivan Carvalho, o promotor do show da
SAPI, marcou a reunido para tratar do evento na casa da familia de
Walter (também conhecido como Voltaire), que |a mantinha um
estudio e dava aulas de guitarra. O Nenhum de NoOs usou pela
primeira vez o local depois de tocar em Imbé, nos preparativos
para a apresentacdo no Bar Ocidente. Mais adiante, com o
contrato assinado com a RCA, foi necessario encontfrar um lugar
mais proximo e com mais disponibilidade de horas que o Bangald,
e 0s ensaios no estudio de Walter se tornaram regulares. Por
conveniéncia da familia, que ndo gostava da circulacado de muitas
pessoas diferentes na prépria casa, Walter propés um aluguel
razoavel para que a banda utilizasse com exclusividade o espaco.
O acordo foi feito em 1987 e quase todas as musicas do Nenhum
de Nos até 2011, quando foi lancado Contos de Agua e Fogo,
nasceram ou ganharam forma la.

A banda saiu de la porque ficou muito dificil fazer o embarque e
desembarque de equipamentos para os shows, com 0 aumento de
circulacdo na Cidade Baixa — a rua é bem estreita —, e também

pela necessidade de o estudio ser reformado, pois foi construido



na metade dos anos de 1970.

Sady diz que “sente saudade do espaco e de seu dono, com sua
rotina nas escalas de guitarra, da Dona Zora, sua mae, que zelava
por nds e nosso equipamento, da Ursa, a pastor-alemao fémea
gque mordia nossos calcanhares, da luni, dachshund que jogava
bola com a banda antes dos ensaios. Fez parte da nossa histéria.”

Thedy arremata: “O Walter se tornou parte da familia Nenhum
de Nos.”

Em 3 de dezembro de 1980, seis amigos alugaram um casarao
na esquina da Avenida Oswaldo Aranha com a Rua Joao Telles, no
coracao do bairro boémio Bom Fim, e mudaram a vida cultural de
Porto Alegre. De inicio frequentado por pessoas ligadas ao teatro,
o Bar Ocidente foi logo adotado por artistas e intelectuais de
oufras areas, e se transformou em um libertario receptor de
manifestacdes artisticas multiplas, sempre ligadas as
vanguardas. Consolidado como um reduto de dramaturgia, a
partir de uma performance inovadora do novissimo grupo Balaio
de Gatos, o espaco mudou no dia em que “resolveram tirar as
cadeiras para os lados e comecaram a dancar”, como relata um de
seus fundadores, o cenografo e diretor de arte Fiapo Barth, ao
descrever a fransmutacdo da sala em pista de danca. N&o
demorou muito tempo para a gurizada que curtia guitarras (a que
chamavam de medonha naquela época) organizar alguns shows

de rock por |a, subindo no palco que ficava em cima do balcédo do



bar propriamente dito, ha uns dois metros e meio de altura,
bastante proximo da estrutura do telhado. Da noite para o dia (ou
melhor, do dia para a noite), o Ocidente virou um templo também
para 0s neo-roqueiros gauchos. Bandas como Os Replicantes, De
Falla, Cascavelletes, TNT e Graforreia Xilarmonica se
apresentaram pela primeira vez, ou logo depois de terem sido
formadas, na esquina mais efervescente do Bom Fim.

O Nenhum de N6s tem um histérico de formacéo e formatacéo
bem diferente das demais bandas de rock de Porto Alegre, mas o
Ocidente também € importante em sua biografia. O trio tinha
nocao de que fazer um show no bar em 1987 era como “carimbar o
passaporte” para a cena local. Assim que agendou uma data na
casa, confirmando o plano previamente tfracado para disseminar o
trabalho da banda que se propdés a produzir, Tonho Meira se
encarregou de detalhes além-musica, como a cenografia, que
consistia na projecao em 8mm de takes de filmes antigos feitos
pelo pai de Sady quando morou na Europa, e o registro do show
em audio e video. A apresentacao foi numa quarta-feira, dia 15 de
abril de 1987, e quando o Nenhum de Nds desceu do palco estava
convicto de que o desempenho musical fez jus as apuradas
questdes estéticas e técnicas. Enfre os acertos, esteve a primeira
execucdo publica do novo som, “Camila, Camila”. A boa
iImpressao foi confirmada alguns dias depois.

No feriado de primeiro de maio de 1987, Thedy, Carlao e Sady



foram se apresentar novamente no bar Cais Enfre Nos, em
Pelotas, incluindo a parafernalia para as projecées em single-8.
Na tarde pré-show foi Sady quem montou o cenario, porque
Tonho tinha viajado para Rio e Sao Paulo com a nova fita demo da
banda, que incluia a execuc¢do ao vivo de “Camila, Camila” além
de musicas de estudio, com a missado de prospectar alguma
gravadora. Integrantes de um grupo precoce, com apenas sete
meses de carreira, os garotos do Nenhum de Nos ndo nutriam
grandes esperancas. Selos que apostavam em novidades, como o
Plug, ja tinham assinado com outras cinco bandas gauchas. Além
disso, em maio de 1987, nas maos do presidente José Sarney, o
Brasil vivia uma recessdao econdmica profunda, abalado pelo
fracasso do Plano Cruzado, que resultou na troca do Ministro da
Economia e na implementacdo de medidas mais drasticas a partir
do Plano Bresser, que congelava os precos e instituia a Unidade

de Referéncia de Precos (URP).



Sady ensaiando para gravar timpanos na cancao “O Marinheiro que Perdeu as Gragas do
Mar”, do primeiro disco, em 1987
Foto: Acervo NDN



Entre a falta de grana, os rolos de super-8 e a preparacéo para
o0 soundcheck, o trio estava em um canto do bar quando se
surpreendeu com a aparicdo cinematografica de Tonho, que
enfrou solenemente porta adentro e fez deslizar um envelope de
ponta a ponta pelo balcao de concreto do Cais.

— O que € isso? Tu ndo estavas em Sao Paulo? — perguntou
Sady.

— Abre — disse Tonho.

Desconfiado, o Gordo tirou do envelope o simpldrio contrato
padrao do selo Plug, que finha apenas uma folha, em frente e
verso, com as protocolares frases “de um lado a RCA/Ariola, de
outro a banda Nenhum de Nés, representada por Anténio Meira...”

O Nenhum de Nos tinha se tfornado o improvavel décimo quarto
artista do Plug, criado com o limite estabelecido de 13 bandas — ja
estavam no elenco Engenheiros do Hawaii, Os Replicantes,
Garotos da Rua, De Falla, TNT, Hojerizah, Picassos Falsos,
Violeta de Outono, Hanoi-Hanoi, Black Future, Obina Shock, Joao
Penca & Seus Miquinhos Amestrados e Os Aliados. “Estavamos
fechando a porta e vocés meteram o pé”, relataram executivos da
gravadora. Conhecido de Tadeu Valério por conta do De Falla,
Tonho entregou sem modeéstia 0 novo material para o executivo do
selo, no Rio:

— Tai o proximo disco de ouro de vocés!

O empresario gaucho foi além, afirmando que lhe daria a



preferéncia, mas que seguiria tentando com outras gravadoras,
afinal, “todo mundo estava querendo bandas de rock”. Nao era
bem assim: aquela altura, por conta da recessao, os numeros da
industria fonografica tinham despencado, o RPM, maior vendedor
do pais, encerrado as atividades, e a curva de crescimento do
estilo comecgou a ter sua primeira queda desde o boom pds-Rock
in Rio.

Talvez por isso Tadeu Valério tenha comecado a conversa
perguntando quantos integrantes formavam o “tal grupo que lhe
daria um disco de ouro”, e pareceu aliviado quando ouviu a
resposta, porque um trio até caberia no orcamento, com algum
esfor¢o, se fosse realmente bom. Dois dias depois, quando ja
tinha ouvido a demo e comentado para o diretor artistico da RCA,
Miguel Plospchi, o quanto o som do Nenhum do N&s tinha “batido
nele”, Valério ligou para Tonho, que estava em um hotel de Séo
Paulo. O horario avancado, trés horas da madrugada, evidenciava
que o executivo ndo queria mesmo perder aquela chance:

— Nao mostra isso para mais ninguém, vamos fechar — foi o que
disse por telefone.

Com o contrato assinado, Tonho tomou um onibus de Sdo Paulo
para Porto Alegre e viajou 18 horas, chegou em casa por volta de
10 da manha, fomou um banho, tfrocou de roupa, voltou para a
Rodoviaria e comprou uma passagem para Pelotas. Trés horas de

estrada percorrida, entrou em um taxi e deu o endereco do bar



Cais Entre NoOs, “ali no estadio da Boca do Lobo”. Levou 15
minutos para chegar no local, entrar sem bater na porta, deslizar o
envelope pelo balcao e dar a boa nova para a banda. Trinta e seis
dias depois, em seis de junho de 1987, o Nenhum de Nos
desembarcou em S&o Paulo para gravar seu disco de estreia, no
estudio da BMG, na rua Veridiana.

O amapaense Reinaldo Barriga de Brito, diretor artistico do selo
Plug, foi o produtor escalado para a estreia fonografica do
Nenhum de Noés. Ex-guitarrista da banda de baile Os Moscas —
que além de se apresentar pelos saldes da Guanabara
acompanhava os cantores no Programa Silvio Santos, sucesso
absoluto das tardes de domingo da Rede Globo - ele finha
passado pelas gravadoras Top Tape (em que trabalhou com
brasileiros que gravavam em inglés, como Christian e Mark Dauvis,
que depois se consagrou como Fabio Jr.) e RGE (em que produziu
o album Batalhdo de Estfranhos, do Camisa de Vénus, em 1985).
Em seguida, foi contratado pela RCA e assumiu a coordenacéo do
projeto Rock Grande do Sul. Barriga produziu os discos das cinco
bandas gauchas convicto de que faziam um rock diferente dos
demais estados.

Para os integrantes do Nenhum de Nés, marinheiros de primeira
viagem, ainda crus em termos de composi¢cao e execucdo, a
presenca de um produtor importante era fundamental, mas sua

auséncia em periodo integral nas gravacdes, por conta do



acumulo de atividades, deixou a banda insegura. Os primeiros
dias foram uma espécie de aprendizagem forcada, porque o
repertério tinha sido composto em estudios de ensaio, e o trio
precisava ouvir diversas vezes cada registro para enconfrar os
defeitos e corrigi-los. Ciente da insipiéncia daquela banda de
garagem, o produtor supervisionava tudo. Ao seu tempo, claro.
“Era uma relacdo empregado-patrao”, sintetiza Thedy, que
destaca que o veterano Stelio Carlini, o técnico de som, “também
nao ficava muito tempo no estudio”.

Por conta de uma inexperiéncia que causava dependéncia, a
banda vivia angustiada. N&o era incomum que um turno inteiro de
gravacao fosse refeito porque ftinha sido registrado sem a
presenca do produtor no estudio. Quando estava no local, o
sarcastico Barriga ndo economizava nas criticas ao desempenho
do trio, em sessdes que terminavam em ameacas de desisténcia
do projeto, e que tornou algumas frases recorrentes:

— Toquem mais uma vez, esta uma merda! (anos depois, emuma
entrevista para o reporter Ricardo Schott, da revista Backstage,
Barriga conta que, com o Camisa de Vénus, foi bem parecido: “Botei a
banda para tocar em um estudio supermoderno. Achei o resultado
muito ruim e cheguei a falar: ‘Ah, vou embora. Nao quero pegar esse
frampo, néo.”)

O tempo escasso do produtor tambéem estabeleceu a escolha de

uma musica para trabalhar com mais afinco, “Camila, Camila”,



desde sempre escolhida como o cartdo de visitas da banda, e o
periodo restante para as demais. Barriga ratifica a importancia da
faixa: “‘Camila, Camila’ € uma musica especial. Quando ouvi o
repertorio daquele disco eu a assinalei. E ndo havia outra. Eu sé
me lembro dela e de ‘No Clube’, que era o fim da picada. No dia da
gravacao, eles usaram a minha Gibson Les Paul e um violdo
Gibson que era de um amigo meu, professor de inglés de Curitiba.
Usamos também um equipamento gringo que tinha um delay
intferessante, e essa combinacdo do eco com a Gibson e com o
violdo foi uma coisa inacreditavell Além disso, eu peguei
emprestado do Fabio Golfetti, do Violeta de Outono, um pedal de
distorcao classico, semelhante a um fuzz, porque tinha a intuicéo
de que aquela frase final da musica devia ter a marca de um pedal
com um som bem especifico. Mais tarde, na mixagem, fizemos um
experimento. Eu havia colocado uns overall na bateria (ele se
refere a microfones que ficam bem acima do instrumento, e captam
boa parte de sua reflexdo produzida nas paredes do estudio). A
bateria finha um som muito legal, porque o bumbo do Gordo tem
um som igualzinho a ele, bem gordinho (risos). Quando ele fazia a
virada de caixa antes do refrao, eu subia os overall e o som da
bateria ficava indefinido, porque somava com o som da sala, que
era gigantesca, e isso fudo resultou em uma sonoridade muito
boa.”

A experiéncia de gravar um disco longe da casa era um peso



para Carlao, “que se refletia em noites cada vez menos
dormidas”. Ele afirma que “logo o cansaco se revelou um inimigo,
somado ao afastamento inédito de casa, a saudade da namorada,
a provacao das gravacbes, a falta de céu azul do inverno
paulistano e a paisagem dura do centro da cidade, onde
estavamos hospedados”. Sady e Thedy, por oufro lado,
encaravam com mais franquilidade aquela vivéncia, que melhorou
quando surgiu a ideia de convencer Barriga da ida do velho amigo
Dante para Sao Paulo. O produtor, que respondia pelas despesas
na gravacgao, nao entendeu.

— Mas o que ele vai fazer aqui, ele toca alguma coisa?

— Nao, mas temos uma série de pequenas coisas burocraticas
que nao gostariamos de nos envolver, e ele poderia cuidar disso.

Depois de muita insisténcia, Barriga liberou passagens, hotel e
verba de alimentacao para o “produtor” do Nenhum de Nos. Dante
se deu bem e ocupou um quarto individual no Hotel Lord,
enquanto os trés integrantes continuaram dividindo um quarto
triplo. Com o tempo, a relagédo com o produtor melhorou, ao ponto
de gerar alguma cumplicidade. Barriga, a rigor, esperava atitudes
mais propositivas, algo que os novatos ainda nao tinham
capacidade de oferecer. Uma segunda reivindicacao foi a ida do
musico e conselheiro informal do Nenhum de Noés, Marcelo
Nadruz, a Sao Paulo, para fazer as intervencdes de teclado

necessarias para o album. O produtor preferia algum musico local



para economizar nas passagens e diarias, mas acabou cedendo.
Com Nadruz em cena, Dante ganhou um companheiro de quarto,
“Camila, Camila” novas frases musicais e Barriga ainda mais
satisfacao pelo resultado da faixa que realmente importava.

A gravacao do album durou cerca de um més, e o processo de
mixagem se iniciou bem mais leve. Como a tomada de decisdes
técnicas se impunha, a presenca da banda no estudio era menos
premente. O tempo livre era ocupado por “caminhadas pelo
entorno da praca da Republica, visitas a Galeria do Rock e na
busca de algum restaurante barato pelas ruelas do centro”, conta
Carlao. Thedy, Dante e Sady, conforme relata o baterista,
estendiam os passeios pela noite, “para desbravar o Largo do
Arouche, tomar chope com Steinhaeger no bar Amigo Leal, na
Amaral Gurgel, jogar sinuca no Saldo do Fantoche até fechar,
caminhar muito pelas redondezas e se aventurar em algum bar na
Consolacéo”. Ele tfambém lembra da interacdo com o pessoal do
De Falla, que estava no mesmo hotel e usava o mesmo estudio
para mixar seu segundo disco, em que Sady participa: € dele a voz
que emula Tim Maia cantando “Me dé Motivo” na musica “Q Que
Icho”, gravada no banheiro, com o gravador portatil de Edu K.

Um més e meio depois da chegada a Sao Paulo, o primeiro
disco estava pronto. O Nenhum de N&s so retornaria um ano mais
tarde, para fazer shows em casas memoraveis como a danceteria

Aeroanta, no Largo da Batata, reduto de figurinhas carimbadas do



rock alternativo paulistano, como Fellini e Mercenaérias, o Rose
Bom Bom e o Vitéria Pub. Antes de voltar para Porto Alegre, o trio
pegou uma ponte aérea para o Rio de Janeiro, onde fotografou
com Milton Montenegro, que estava realizando as primeiras
experiéncias com manipulacdo de Iimagens digitalizadas,
bastante adequadas para o material sonoro recém-produzido.
Elas foram usadas na capa vermelha do elepé com 10 faixas e
menos de 40 minutos de duracéo, lancado em setembro de 1987,
com o titulo de Nenhum de Nos. De volta ao Sul, a banda fez seus
dois primeiros shows fora do seu Estado, dias 31 de julho e 1° de
agosto, em Curitiba, na Berlin (nos subterréaneos do Bar do Hermes,
comoindicaoflyer).

O album de estreia da banda gaucha, lancado em LP e fita
cassete (e que nunca saiu na integra em CD), tem grande
influéncia musical do pdés-punk britdnico, como The Smiths, do
rock gético, sobretudo Bauhaus, e de Oscar Wilde, HQs, Jorge
Luis Borges, surrealismo, poesia concreta e literatura beat. Por
contfa do estado de espirito do trio, sobretudo de Thedy, que na
época em que as cangdes foram compostas passava boa parte do
tempo no hospital, convivendo com a agonia de trés meses e a
morte de seu pai, de cancer, resulta denso, frio e com letras bem
reflexivas, como a da ja citada musica de abertura, “Enquanto
Conversamos”.

O vocalista lembra de um momento crucial: “Quando da morte



de meu pai, em fevereiro de 1987, minha méae e eu conversamos
sobre as financas da familia. Ela me disse que tfalvez fosse
necessario, em pouco tempo, que eu abandonasse os estagios
que fazia e procurasse um emprego em tempo integral. Eu
passaria a estudar a noite e dessa forma ajudaria nas despesas da
casa. Eu pedi a ela seis meses de prazo para tentar que o projeto
da banda desse certo. Se nada de promissor ocorresse nesse
periodo, eu mudaria meu regime de dedicacdo, tanto da
faculdade quanto da banda. Em maio nds assinamos contrato!”

“Camila, Camila”, a faixa 2 do lado 1, e “People Are”, a primeira
que focou em radio da banda, tém participacado de Marcelo Nadruz
nos teclados; Edu K faz backing vocals em “Adeus”, que antecede
a bela “O Marinheiro que Perdeu as Gracas do Mar”, uma historia
sobre a melancolia de um marinheiro insatisfeito com a
imobilidade da fterra firme, inspirada em um livro de Yukio
Mishima; a musica derradeira, “Frio”, tem participacéo de Vitor
Ramil — amigo de Thedy desde 1981, quando foi lancado seu
disco de estreia, Estrela, Estrela. O musico pelotense também
participou do primeiro especial televisivo da banda, para a Rede
Manchete, e mais tarde colaborou em parcerias e na escolha das
musicas do terceiro album, Extrano.

O registro de “Frio” gerou um dos momentos mais tensos e ao
mesmo tempo engracados da turbulenta relacdo com Barriga. A

banda sugeriu a gravacao de Vitor, que estava no Rio de Janeiro,



pelo viva-voz do telefone; o produtor, a contragosto, aceitou. A
ligacao foi feita na hora marcada, mas as condi¢des técnicas da
telefonia naquela época ndo garantiam uma qualidade
satisfatoria. Assim foi combinado com Vitor qual era o ponto da
musica em que ele entraria, para fazer uma espécie de
declamacao de um trecho de letra. Quando ele ouviu a gravacao,
sempre muito zeloso pelo trabalho, ndo se furtou de fazer uma
observacgao:

— Thedy, esse violao nao esta meio duro, nao? - referindo-se a
execuc¢ao um tanto “mecanica” do instrumento.

Barriga ouviu, deu um pulo na cadeira, fechou a comunicacéo e
explodiu de raiva:

— Como ele pbde falar isso ouvindo pelo telefone, pgp!!

Enfurecido, fez mencéo de abortar a operacédo, mas como era
uma musica “sem muita importancia”, permitiu que ela fosse
adiante — e n&o reclamou quando Dante deu o ultimo e
grandiloquente acorde de teclado do disco, justamente no final de
“Frio”.

Em 21 de agosto de 1987 o Nenhum de NoOs comecgou, na
Cafeteria 433 (na rua Silva Jardim, 433), uma temporada de
shows que chegou a ser anunciada como a de lancamento do
primeiro album, mas o disco atrasou. Dedé Ferlauto escreveu uma

nota para a Zero Hora, citando Vitor Ramil, inclusive:



...abandaNenhum de N@s (...) com apenas um ano de formacéo,
conseguiu um contrato com gravadora multinacional (RCA). Se
caracteriza pelobomvocal e arranjos cuidadosos. Deles, Vitor
Ramil disse que formamuma das bandas mais competentes que
surgiram nos ultimos tempos. Ha quatro meses eles superlotaram
o Ocidente (...) Odisco tem previsdo para setembro. (...) Todas
asmusicas dodisco serdotocadas. E talvez algode Talking
Heads e Echo & the Bunnymen.

Assim que recebeu o bolachao de vinil com capa branca, que
tinha “Camila, Camila” nos lados A e B, o divulgador da RCA
distribuiu o disco para as emissoras gauchas, mas 0s principais
programadores ignoraram a faixa. Ainda havia um clima de
desconfianca e a acusacao de a banda ter “furado a fila” onde ja
estavam outros roqueiros locais. Além disso, 0 Nenhum de Nos foi
o primeiro artista de todo o selo Plug a ganhar um single, ou mix
promocional, disco que as gravadoras distribuiam para radios e
DJs entre 45 e 30 dias antes do langcamento do LP, o que
insinuava que estaria a frente fambém dos demais companheiros
de Plug, que n&o receberam a mesma atencéo. O fato gerou um
retardo na execucdo da faixa em Porto Alegre. Com o tempo,
porém, as emissoras do Rio Grande do Sul, Santa Catarina e do
Parana comecaram a tocar regularmente a cancdo dos versos
“Depois da ultima noite de festa / chorando e esperando /

amanhecer, amanhecer...”, e o estouro foi inevitavel.



Com a musica nas radios, o telefone da Lado Inverso passou a
receber propostas de donos de casas noturnas e secretarias de
cultura de cidades dos trés estados sulistas chamando o Nenhum
de Nos para apresentacdes ao vivo. Junto da agenda de shows,
bem razoavel para quem estava comecando a carreira, vieram os
compromissos de divulgacédo na imprensa. Nas radios, nos jornais
e nas TVs, e nos clubes ou teatros ou ginasios, fosse em Bagé ou
Chapecd, Londrina ou Passo Fundo, havia trés curiosidades
recorrentes: a origem do nome da banda, quem era a tal Camila e,
sobretudo, de onde tinham saido esses caras? Sobre “a fal
Camila”, por sinal, vale registrar que a garota cuja histdria
inspirou a musica nunca soube que foi feita para ela.

Até hoje a cancdo serve de apoio para quem passou por
situacdes parecidas. Muitas meninas que vdo ao camarim apos o
show de maneira discreta, e até mesmo envergonhada, por vezes
dizem: “Eu sou uma Camila da vida real”.

O Nenhum de Nés foi como o nerd que chegou tarde numa festa
de descolados, mas foi escolhido por uma das mais belas garotas.
Era um intruso indesejavel, e para boa parte do meio roqueiro
porto-alegrense, uma armacado formada por dois guris de
apartamento e um gordinho tocador de pagode, um grupo
inventado por uma gravadora, com cancdes feitas sob medida
para aproveitar um mercado ainda rentavel. De fato, a banda néo

pertencia a nenhuma turma especifica mais ligada ao rock ou



algum movimento alternativo, mal focou na radio antes do
primeiro disco e nao precisou ralar nos shows coletivos para ser
contratada — fez apenas sete apresentacées antes de assinar. De
resto, tinha um passado muito similar aos demais artistas com
quem a RCA/Ariola assinou: eram jovens fissurados por musica,
que reverenciavam artistas ingleses e norte-americanos,
pertenciam a uma geracdo influenciada pela maxima punk do
faca-vocé-mesmo, e queriam levar para o mais longe que
pudessem o sonho de tocar em um grupo de rock.

Na primeira vez que a banda ganhou destaque em uma grande
publicacédo, na matéria do jornal Zero Hora do dia 5 de fevereiro de
1988, com o titulo “O Sucesso Metedrico do Nenhum de Nos”, o
jornalista Gilmar Eitelvein deu o tom do estranhamento com o
sucesso dos novatos, a banda que “saltou do anonimato para um

quase estrelato da noite parao dia”:

O maior sucesso do novo rock gaucho chama-se Nenhum de Nds. A
banda entrou com toda for¢a nas radios brasileiras com amusica
“Camila, Camila”, o que vem surpreendendo os proprios
integrantes. (...) 0s musicos gauchos tambem se surpreenderam
quando eles sairam do nada e no outro dia ja eram mais conhecidos
que muitos que passaram anos batalhando um espaco. Tirada do
anonimato pelo produtor Anténio Meira (tfambem DeFalla),
Nenhum de Nos literalmente “furou” a fila (no bom sentido, € claro)
e gravou umdisco pelamultinacional RCA, quando esta estava



compondo seu “cast” parainaugurar o selo Plug. Daqui do Sul
estavam garantidos Engenheiros do Hawaii, DeFalla, Replicantes,
TNT e Garotos da Rua. O espido da gravadora, Tadeu Valério,
estava de olho em bandas como Apartheid, Prize, Julio Reny e
Cascavelletes, quando Anténio Meira desembarcou com umafita,
direto em seus escritorios, fechando contrato na hora. (...) A
surpresatem sido tdo grande que pegou a banda ainda verde para
as apresentacdes em palco, problema que eles vém superando
com muito trabalho diante da enorme quantidade de shows que tem
aparecido. (...) O primeiro LP saiu em outubro do ano passado. (...)
Quem jaouviu todo odisco ja sabe também que é dificil
caracteriza-lo emvirtude davariadainfluéncia que habita suas trés
cabecas. “Adoro David Bowie (...) e curto muito também Jim
Morrison (do The Doors)”, confessa Thedy Corréa. “Jao Carlos é
apaixonado pelo Johnny Marr (guitarristado ex-Smiths) e o Sady
curte Rush”. O resultado sé podia teruma cara bem variada,
envolvendo musica “branca”e “negra”, som progressivo e também
experimentos de estudio (como a cuica que marca a musica “Frio”,
ou o coral feito porum sintetizador, na musica “O Marinheiro que
Perdeu As Gragas do Mar”. Embora busque uma sonoridade bem
atual — “assinamos o disco com uma cara bem pds-moderna,
aquele negocio do prédio todo de vidro com colunas classicas
embaixo”, explica o vocalista — ainfluéncia confessa é dos anos
80, embora bastante difusa, via Led Zeppelin, nem tdo pesado.

O disco inteiro tem uma marca bem pessoal do grupono que diz
respeito as letras. Eles cercaram todo o disco falando da solidéo
dascidades, aangustia e adepressédo que habita seus seres — caso



explicito damdusica “Homens-Caixa”.

Em 6 de novembro de 1987 a banda teve a primeira experiéncia
fora do Sul do pais, quando participou da abertura do festival de
bandas do selo Plug, realizado durante trés dias, no historico
palco do Canecao, do Rio de Janeiro. Desconhecidos do publico,
com reduzido espa¢co na midia, sem o disco conhecido
nacionalmente, os gauchos tocaram cancgdes préprias (“Camila,
Camila”, “People Are”, “O Que Clark Kent Nao Viu” e as novas “Eu
Caminhava” e “Afastado”), e covers para “Starman”, de Bowie,
“Shades”, de Iggy Pop, e “Té a Toa Tdokio”, de Lobdo, durante
meia hora, espremidos entre os cariocas do Black Future e os
brasilienses do Obina Shock. O jornalista Carlos Albuquerque

escreveu algumas linhas para a revista Bizz:

O Nenhum de Nés tocou na sexta-feira, durante meia hora, tempo
insuficiente para mostrar se possui um som préprio.Ficaa
duvida.

De volta pra fazer shows pelo Sul até o final da temporada,
eventualmente com o tecladista convidado Marcelo Nadruz em
cena, a banda tocou pela primeira vez em mais um local
emblematico de Porto Alegre, o Auditério Araujo Vianna, em 10 de
dezembro de 1987, com o De Falla.

Mil novecentos e oitenta e oito, o0 ano em que o Brasil



finalmente ganhou uma nova Constituicdo, que garantia a
liberdade de expressao intelectual e de imprensa, comeg¢ou muito
bom para os roqueiros, eternos contestadores, também por conta
da primeira edicdo da “fase moderna” do Hollywood Rock
Festival, em janeiro, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, em que
brasileiros como Titas, Paralamas, Marina e Lulu Santos tocaram
antes dos headliners gringos The Pretenders, Simple Minds,
Duran Duran e Supertramp — vale registrar que o primeiro evento
com o nome Hollywood Rock foi organizado em 1975, por Nelson
Motta, no Rio, s6 com artistas nacionais, como Erasmo Carlos,
Raul Seixas, Os Mutantes e Rita Lee. Nada mal.

Longe dos festivais, o Nenhum de Nos seguia na sua toada de
muitos shows pelo Sul, mas ainda com pouco reconhecimento
nacional. O contraste entre o bom desempenho local e a timida
presenca no mercado brasileiro causava o temor de que o
contrato com a gravadora nao fosse renovado. Em maio, porém, a
banda ganhou “a chance” de entrar em estudio novamente,
pressionada por um resultado melhor, com um novo contrato
bastante simplério da gravadora RCA, representada por Mihail
Plopschi e Melchiades Duran, desta vez de duas paginas de frente
e verso, que se referia a “renovacao para mais um disco do tipo
LP, contendo dez ou doze obras, pelo prazo de um ano”.

Enquanto registrava as bases do que se transformou em

Cardume, o Nenhum de NoOs viu “Camila, Camila” entrar na



programacao da influente Radio Cidade, do Rio de Janeiro.
Rapidamente a RCA percebeu uma oportunidade e passou a
investir na musica, o que incluiu a execu¢do macica nas radios
mais ouvidas do segmento e a escalacao da banda em um circuito
de TV que incluia do Globo de Ouro a muitas edi¢cées do vespertino
programa da Rainha dos Baixinhos. A presenca no Xou da Xuxa
indicava um novo patamar do sucesso de “Camila, Camila”, que
tinha transcendido o universo (entao) elitista das radios FMs e
atingido também as popularescas emissoras AM. O jornal Ultima

Hora, do Rio, entrevistou Thedy para tentar entender o fenébmeno:

Amusica, assimque saiu no Sul, estourou logo. Depois foi
estourando pelas préprias pernas, pois seu potencial eragrande
e quem estavatrabalhandocomela sentiaisso. O pessoal de
radio abracou acausadamusicae executou-abem, porque
gostavadela. Alémdissoteve adivulgacdobocaaboca, que
demoraachegar... E dificil fazeruma misica estourarquando ela
faladeviolénciacontraamulher.

O sucesso de “Camila, Camila” tambéem se refletiu na agenda
de shows, que comecou a superar a media de dez por més. Em
novembro, veio a temporada de estreia no Teatro Ipanema, do Rio
de Janeiro, com quatro apresentacdes, reprisando a velha tatica
gue Tonho Meira usava nos tempos de Raiz de Pedra. O jornalista

Arthur Dapieve, do Jornal do Brasil, foi no primeiro dia e escreveu a



respeito, na matéria publicada em 4 de novembro de 1988, com o

titulo “Verde e Honesto”:

Nenhum de Nés é um grupo verde e este fato ndo tem a menor
conotacéo politica. Nouniverso dorock onde mais
dramaticamente do que em qualquer outro, mais radicalmente
que navida, amaturidade estd aum passo da podridéo, esta
imaturidade éumtrunfo... (O Nenhum de Nés encarna)
fugazmente aessénciadorock’n’roll: uns caras passeando a pé
portemas cotidianos, inseguranca, desamor, solidéo,
desesperanca... E triste que a estreia tenharecolhido apenas uma
centenade gatos chuviscados. Mais ainda: é injusto.
Dificilmente essa cidade corrompida podera te ofereceralgo de
mais honesto nesse final de semana.

O ano de 1988 fechou com mais de 70 shows e criou uma
inesperada rotina de cerca de 20 dias longe de casa para os
“caras que apareciam toda hora na TV”. Para manter o pique em
1989, a produtora Lado Inverso organizou uma turné coletiva com
trés de seus artistas, Nenhum de Nos, De Falla e Replicantes, ja

na primeira semana de janeiro. Eles prometeram um “som
alucinante” e tocaram durante trés horas, ininterruptamente, em
duas das casas entdo mais importantes para o cenario roqueiro
nacional, o Circo Voador, no Rio, dia 5 de janeiro de 1989, e o

Projeto SP, em S&o Paulo (que também tinha uma cara de circo),



dia 8 de janeiro. Além do rock, o trio gaucho levou para as capitais
mais importantes do pais um texto, bastante irbnico, de protesto e
autoafirmacdo, que foi escrito coletivamente em dezembro de

1988, chamado Manifesto do Sangue:

S6 o0 sangue nos une. Socialmente, economicamente,
filosoficamente. /Nosso som é vagabundo. Nossa atitude é
vagabunda. Somos herdis. / O rock brasileiro as vezes parece
gostarou querer assumiruma postura confortavel, tipo MPB. O
manifesto é pelarevagabundizacdo dorock, pelo som de garagem,
caracteristico das bandas gauchas / porque vivemos na capital do
rock. / Manifestamos nosso descompromisso com o rock
brasileiro. Pensando bem, com todo rock do mundo. Vo se f*./
Nao somos entendidos, pois ndo sabemos nos fazer entender.
Somente fazemos o que fazemos, nada mais que isso. /
Transitaremos portodos os lugares, quer queiram ou néo. Desde
que alguns gauchos amarraram seus cavalos no obelisco, 0s
cariocas consideram-nos arrogantes. Como, para chegarno Rio,
eles tiveram que passar por Sdo Paulo e ndo pararam, os paulistas
consideram-nos mal-educados. Castigos justos poramarrar
cavalos emobelisco alheio. / Duas notas chegam para mim. Dois
acordes repetidos sem fim. /Do rumor ao fedor, ndo ha barreira a
tfranspor. / O que sera do interesse dos que moram ao centro ao
saberque além de ndo termos mais nada de novo adizer-lhes,
ainda por cima resolvemos ficar alitambém? / Todo mundo precisa
deum lugar paravoltar. / Aopcéao fundamental de retornarao Sul.



Manifesto a parte, a Bizz publicou uma reportagem de trés
paginas na edicdo de maio de 1989 para tentar explicar o
fendmeno “Camila, Camila”, com o titulo “Tudo por Causa de
Uma Mulher”, e declara¢cées de Thedy e Carlao para a jornalista

Sonia Maia:

Thedy: “Em Minas Gerais surgiu quem achasse que erauma
histériade amorhomossexual, no Rio acharam que seriauma
‘mina’ mais velhaque faziado carade 17 anos o que bem
entendia. (...) Chegamos até a ser procurados poralgumas
organizagcdes femininas, que agradeceram portermos tocado no
assunto.”

Carlao: “Nao temos qualquer pretensdo de nos tornarmos
grandiosos, e nossa posturando mudou nada com o sucesso,
apenas foi aumentando o numero de pessoas nos shows. Somos,
asvezes, reconhecidos narua, oque nos gratifica. Mas é como
quando tu é guri e ganhaum autorama.”

“Camila, Camila” continuou em evidéncia até o momento em
que o Nenhum de No6s estourou “O Astronauta de Marmore”, a
musica mais executada nas radios brasileiras em 1989.
Encantados pela releitura, os fas pararam de comprar o disco de
estreia para investir em Cardume, e a cangcao composta para

criticar a postura machista do namorado de uma amiga da banda



sé voltou a ser noticia ao ser gravada por Cazuza, em cima de uma
cama adaptada de um estudio, com a ajuda da cantora Sandra de
Sa. Ela é a faixa 5 de Por Ai (de 1991), album pdstumo do ex-
vocalista do Barao Vermelho, que morreu em 1990. O disco tem
sobras de estudio de Burguesia, que ele gravou ja bastante
debilitado, e lancou em 1989.

As vendas do primeiro disco do Nenhum de Nés bateram nas 32
mil cdpias, numero bom para um trabalho de estreia de um selo
que se propunha a descobrir novos talentos. Paradoxalmente ao
desempenho comercial, porém, os primeiros momentos da banda
geraram resenhas negativas, que partiam da constatacao,
bastante obvia, da inexperiéncia no estudio e dos shows
irregulares, que dependiam muito da atitude do publico. Atraidas
basicamente pelo sucesso radiofénico de “Camila, Camila”, as
plateias forcavam o Nenhum de N&s a incluir o hit no comeco e no
fim do repertorio, pra que todo mundo fosse feliz pra casa. Ainda
despreparados para um mercado extremamente competitivo, os
integrantes assumiram uma postura defensiva diante das
dificuldades iniciais, entre “a incompreensao, o isolamento e o
ressentimento”, como analisa Carlao.

Para Dante Longo, 0 sucesso pegou os trés de surpresa: “De
repente eles sairam de shows no Cais Enfre Nés ou na Crocodilos
para a gravacao de um disco que estourou uma musica. Quando

comecou a animosidade, creio que faltou um pouco de sarcasmo



e ironia, mas como eles ndo tém esta caracteristica pessoal,
acabavam se ofendendo e respondendo as criticas sem muito
jogo de cintura.”

Era s6 o comeco. Se o surgimento metedrico causou espanto, a
releitura para uma cancao que falava de um homem das estrelas

repercutiu muito mais. Para o bem, e para o mal.






hotel Jandaia, da Rua Duque de Caxias, localizado no
centro da maior cidade do pais, era uma espécie de “casa

dos artistas” da época, cravado entre lojas de

equipamentos para motos, sex shops, lojas de videos
eroticos e peep shows, e seus inevitaveis personagens de
literatura, mais para pulp fiction do que para um romance
parnasiano, evidentemente. Antigo e simples, com uma
apropriada decadéncia elegante, o Jandaia foi QG da turma do
Nenhum de Noés durante a gravacdo de seu segundo disco.
Bastante familiar, o lugar propiciou que a banda se entrosasse
rapidamente com seus porteiros, atendentes, recepcionistas e
garcons, e vivesse momentos de infensa emocao (e vacilo) com
alguns artistas que gravitavam por 1a: um dia Thedy enfrou no
elevador e deparou com Nelson Gongalves, ficou pensando se
contava a influéncia do crooner em sua escolha como vocalista da
banda mas, “no curto espaco de tempo, tomado pela timidez e
pela emocao, quase nem vi quando ele saltou antes de mim. Me
arrependo até hoje de néao ter falado com ele.” A experiéncia se
tornou tao inesquecivel quanto conviver com o folclérico Tarzan, o
motorista de taxi “oficial” do hotel, amigo de todos os artistas que
passavam por |4, fofoqueiro de plantdo e contador de historias

nato. Com ele no volante, ndo havia siléncio, nem meias palavras.



Uma de suas reclamag¢des virou um mantra que o trio adotou
naquele més:

— Tudo isso aqui era do Curintia. O Vicentimateu, filhadaputa,
vendeu fudo.

Diferente do que alardeava Tarzan, a realidade mostrava que o
primeiro disco do Nenhum de Nos tinha vendido muito pouco
quando a banda voltou ao estudio da BMG, o que ajudou a
fragilizar os argumentos de Thedy, Carlao e Sady nas discussoes
com o produtor Reinaldo Barriga, que continuava dividindo seu
tempo entre a direcdo artistica do Plug e as (poucas) horas de
estudio. Por conta disso, algumas sessdes de gravacao se
tornavam traumaticas, por mais que o trio estivesse calejado pela
experiéncia do disco de estreia. A tentativa de Barriga aproximar o
som do Nenhum de Nos ao dos conterraneos TNT e Garotos da
Rua, que ele tfambém produziu e gostava muito, colaborava para
distanciar arelacao.

Alem disso havia uma questao técnica: amante de inovagdes
tecnoldgicas, ao ponto de ter sido o pioneiro no uso de samplers
em um disco brasileiro (com o De Falla, em It's Fucking to Death,
também lancado em 1988), o produtor queria imprimir uma
sonoridade diferente a partir de um novissimo sistema na bateria,
extremamente complicado e delicado, com direito a uns
microfones grudados na pele de Sady - a rigor, novamente

tratava-se do uso de samplers. Thedy recorda que, “por mais que



estivesse evoluindo como musico, o baterista ndo estava maduro
para experimentar aquelas fraquitanas, e a banda levou metade
do tempo de gravacdo tentando acertar as baterias”. Sady
explica: “Levei uma tunda do sistema montado com microfones de
contato ligados ao sampler Roland SP1200. Desconhecendo seus
parametros de regulagem, comecei a bater cada vez com mais
forca no afa de registrar algo. Fomos salvos desse bisonho
método de tentativa e erro pelo Albino Infantozzi, session
drummer com vasta experiéncia em estudio. Era dele todo o
equipamento alugado para a gravacao de bateria. Um dia chegou
ao estudio e se apavorou ao ver como eu espancava a bateria.
Com paciéncia monastica me tranquilizou, ajustou a forma de
gravacao, conversou com o Barriga e ministrou um ‘pronto-
socorro de gravacao de bateria’, que considero uma das melhores
aulas até hoje.”

O produtor lembrava o primeiro frabalho e continuava
ameacando nao voltar no dia seguinte, antes de repetir a frase “o
disco é seu, facam como quiserem”. Seus métodos de persuasao
podiam ndo ser 0s mais corretos para mobilizar o Nenhum de Nos,
mas ele estava certo ao apontar fragilidades no repertorio, que
ainda nao tinha a consisténcia necessaria para render um bom
disco. A propria banda reconhecia essa deficiéncia. Ao serem
submetidos a uma rotina inédita de shows e viagens de uma hora

para a outra, seus integrantes ndo tiveram o tempo suficiente para



trabalhar as novas musicas. Por outro lado, pelo menos o conceito
do que eles gostariam de fazer estava claro: um lado folk, mais
acustico e bucdlico, feito uma MPB mais energizada, outro mais
pesado, algo entre o R.E.M., o velho Bruce Springsteen com
timbres dos anos 60, e Hunky Dory, de David Bowie — mas nunca a
gravacao de alguma faixa desse disco, o que acabou acontecendo
com “Starman”.

Na medida em que as gravacgdes foram evoluindo, com guitarras
um tanto mais pesadas do que no album de estreia, veio a
desconfianca de que oufro petardo certeiro como “Camila,
Camila” nao surgiria tdo naturalmente. “Eu Caminhava” tinha sido
previamente elaborada com uma solucdo ritmica francamente
inspirada na musica de trabalho do primeiro disco, mas o produtor
nao se convenceu de que seria um grande sucesso. Pesada e
dramatica, “Cardume”, que depois ganhou vocais de Wander
Wildner, do Replicantes — a banda que Thedy, Carldao e Sady
consideravam a “mais classica do cenario gaucho” —, e acabou
dando nome ao album, tambéem foi uma aposta do trio que nao
agradou Barriga.

“Fuga”, a faixa 1 do lado B do vinil, tinha outra funcdo. Surgiu
como o primeiro movimento concreto na introducao de elementos
de musica regional gaucha no frabalho da banda, o que
futuramente se tornou sua marca registrada. Para comecar com

consisténcia, Renato Borghetti foi convidado a fazer um solo de



gaita ponto na faixa. Timido e cabeludo feito um roqueiro
classico, ele tinha conquistado a gurizada do Sul por dar um sopro
de juventude a conservadora musica nativista, e logo depois os
fas de musica instrumental do pais, ao conectar brilhantemente
0S sSons regionais ao jazz. Seu primeiro disco, Gaita Ponto, de
1984, vendeu incriveis 100 mil copias.

A participacdao de Borghettinho, que levou junto o seu
violonista, preconizou o futuro do Nenhum de N6s em dose dupla.
Além de emprestar as primeiras notas da nova sonoridade
desejada, ele apresentou o musico que tornou possivel
aprofundar o conceito. Veco Marques, que até entéo
acompanhava o gaiteiro, se incorporou a banda na turné de
Cardume, e nunca mais saiu — uma curiosidade a respeito do
registro de “Fuga” € que, na hora em que os musicos convidados
compareceram ao estudio, ndo havia técnico de som, muito
menos produtor no local, e o proprio Thedy registrou os sons de
gaita e violao, denfro de suas compreensiveis limitacdes técnicas
para a tarefa.

Por intermédio de Simone Lima, uma amiga da banda gaucha
que era RP da danceteria Rose Bom Bom, o roqueiro Giuseppe
Frippi focou guitarra em “O Astronauta de Marmore”. Outros
musicos do underground paulistano que participaram das
gravacoes de Cardume foram JC, da banda Gueto, que fez os

vocais em “Strip-tease Baby” (cuja letra foi escrita por Tonho



Meira), e Sergio S&, ex-tecladista do Joelho de Porco que tocou
clavinete — anteriormente conhecido como Paul Brian, ele foi
indicado por Barriga.

A gravacao da versao em portugués de “Starman”, ja no final
das sessdes, além do estouro de “Camila, Camila”, serviram para
apaziguar os animos enftre artista e produtor, mas, assim que o
disco estava encaminhado, algumas medidas de contencao de
despesas entraram no pacote. Com a gravacao das baterias e
percussdes encerradas, Sady foi mandado de volta para Porto
Alegre, prejudicando o conceito fundamental de parceria irrestrita
da banda, e aumentando a insatisfacdo do angustiado Carlao.
Para acalmar o guitarrista, e aproveitando que o quarto dividido
em duas pecas permitia certa privacidade, Thedy sugeriu, e ele
aceitou, a presenca de sua namorada, Yula, que compartilhou a
semana que restava de gravacoes.

O vocalista e baixista permaneceu solo em Sao Paulo, colocou
as vozes, acompanhou as mixagens. Ou melhor, praticamente fez
as mixagens: “O Valtinho, tecnico de som, simplesmente
levantava da cadeira e saia do estudio, dizendo pra eu ficar
mexendo nas musicas como eu quisesse, e voltava horas depois”.
Com o disco pronto, faltava escolher a musica de trabalho. O
Departamento de Marketing da BMG fez uma lista com cinco
faixas, e ndo incluiu “O Astronauta de Marmore”. A gravadora

lancou o mix promocional com “Eu Caminhava”, mas os primeiros



passos hao foram na velocidade que se esperava. No meio desse
caminho, surgiu o entdo coordenador da Radio Cidade do Rio de
Janeiro, Eduardo Andrews, uma lenda do radialismo musical
brasileiro, que frabalhou em diversas emissoras top cariocas e
paulistas, como Manchete FM, Transameérica, RPC, JB FM, FM O
Dia e 89 FM. Convicto de que “Eu Caminhava” ndo tinha o peso
necessario para substituir a faixa que alavancou o disco de
estreia, Andrews ouviu Cardume do comeco ao fim e resolveu virar
a musica de frabalho. Apostou em “O Astronauta de Marmore”,
turbinou a execucao e construiu outro grande hit, logo replicado
pelas FMs de todo o pais.

Em muito pouco tempo, a faixa 2 do Lado B de Cardume passou
a frequentar as mesmas radios FM e AM que consagraram
“Camila, Camila”, e as listas das mais pedidas nas emissoras
cariocas. Em Sao Paulo, a musica foi a mais tocada nas FMs a
partir da primeira semana de julho. No top 10 nacional daquele
més, “O Astronauta de Marmore” liderava, a frente de “Carta aos
Missionarios” (Uns e Outros), “Spanish Eyes” (Madonna), “Uma
Barata Chamada Kafka” (Inimigos do Rei), “Like a Prayer”
(Madonna), “There’s Never a Forever Thing” (A-ha), “Just
Another Day” (Oingo Boingo), “Eclipse Oculto” (Barao Vermelho),
“Volta Comigo” (Ultraje a Rigor) e “N&o Vou me Adaptar” (Titas).
Na TV, a releitura rendeu o primeiro videoclipe do Nenhum de

Nés, feito por Ignacio Coqueiro. Pelas maos do diretor de novelas



globais como Tenda dos Milagres, Bambolé e Mulheres de Areia, “O
Astronauta de Marmore” ganhou o tradicional clima new age dos
videos do Fantastico — que em um programa do fim do ano
decretou que so “Bem que se Quis”, com Marisa Monte, ameacou
o reinado da cancgao.

A adaptacdo em portugués para “Starman” alavancou as
vendas de Cardume, lancado em LP e fita cassete (e mais tarde
também em CD), que conquistou Disco de Ouro em quatro meses,
bateu nas 210 mil copias vendidas e lotou a agenda de shows e de
aparicbes em programas de TV nacionais, o que implicava
diretamente nas execuc¢des radiofdnicas, e acarretava em mais
vendas, no ciclo perfeito de realimentacao que fazia a roda da
industria fonografica girar. Em meio ao sucesso massivo, a
gravadora simplesmente esqueceu de renovar ou aditar o
contrato de um ano assinado em maio de 1988, o que deixou o
Nenhum de Nés, um de seus artistas mais valiosos naquele ano,
livre. Em junho, a banda contratou o advogado portugués Coelho
Ribeiro para representd-la na negociacdo e assinatura de um
novo contrato, que foi lavrado em 24 de novembro de 1989, pela
gravadora BMG, representada por seu presidente, Manuel Valls
Camero, e previa a renovacado por mais trés discos, com um
adiantamento em dinheiro e outras praticas recorrentes dos bons
tempos da industria fonografica, como suporte para turnés,

escalas proporcionais de retorno/investimento e custo fixo



estimado de estudio. Com o dinheiro, os velhos amigos de escola
que realizaram o sonho dourado de viver de musica compraram

seus apartamentos.

O trio assina seu terceiro contrato com a BMG (antiga RCA) tendo ao fundo o advogado,
amigo e conselheiro, Anténio Coelho Ribeiro, em 1990
Foto: Divulgacéo

Se garantia conforto e boas perspectivas futuras, o fator “O
Astronauta de Marmore” deixou o trio em situacado ainda mais
conflituosa com a critica, que recorria em resenhas negativas, e
também com alguns colegas de rock. Em junho de 1989, a
jornalista Marisa Adan Gil, ao escrever para a Bizz, a entdao mais

influente revista especializada em musica no Brasil, sobre o show



da banda no Dama Xoc (SP), usou a frase “o Nenhum de Noés
cometeu ‘O Astronauta de Marmore’, assassinando ‘Starman’, de
David Bowie” — por outro lado, elogia “Sweetbum Zack”, descrita
como “um blues que mostra que eles podem se entender bem com
seus instrumentos, além de revelar o potencial de Thedy como
vocalista”; “O Que Clark Kent Nao Viu”, que “consegue animar o
bando de garofos que se agita na pista e aplaude
entusiasticamente o primeiro funk da noite; e “Strip-Tease Baby”,
eleita como “a faixa mais forte do novo LP, que conta com a
participacao (no vinil e no palco do Dama Xoc) de Julio César, do
Gueto.”

Em julho de 1989, ao resenhar o segundo disco, o critico Celso
Masson qualificou a versao de “Starman” como “lastimavel”. Na
retrospectiva do ano, com o titulo “Astronautas, Baratas e
Missionarios”, a Bizz destacou o sucesso radiofénico de Uns e
QOutros, com “Carta aos Missionarios”, Nenhum de Nos, com “O
Astronauta de Marmore”, e Inimigos do Rei, com “Uma Barata
Chamada Kafka” e “Adelaide” (versao para “You'll Be lllin”, do
Run D.M.C.). O texto sobre a banda gaucha partiu da constatacao
de que as versbes foram o grande sinfoma da falta de
originalidade reinante.

“O Nenhum de NOs comecou sendo atacado por alguns
roqueiros gauchos, que destilavam indiretas em enftrevistas,

acusacodes para promotores de shows de que ndo sabiamos tocar



e declaragcbées como a de Carlos Maltz, dos Engenheiros do
Hawaii, em tom de deboche, quando langcamos Exfrafio, de que sé
faltava a banda subir de bombacha no palco”, conta Thedy. “A
partir do sucesso nacional comecamos a ser criticados por
roqueiros como Marcelo Nova, Lobao, Arnaldo Antunes e Renato
Russo. Nos tornamos ‘os caras que assassinaram o David Bowie’.
Tudo bem n&o gostarem da musica, mas ndo era motivo para nos
massacrarem.”

Em julho de 1990, na edi¢cdo de cinco anos, a Bizz fez uma
reportagem especial sobre a manutencao do sucesso de Uns e
Outros, Nenhum de Nos e Inimigos do Rei. O texto de abertura
vem com a frase “o pop rock brasileiro afravessa uma séria
estagnacao”, e em seguida a duvida: sera que eles representam
renovacao?

Entre as declaracbes dos integrantes do Nenhum de Nés na
bem-humorada entrevista concedida ao entdo repdrter Carlos

Eduardo Miranda, Thedy e Carlao falam...

... de sucesso:

“Todo mundo ficou achando que a gente era armagao da gravadora.
N&o éramos conhecidos nem no Rio Grande. A gente sofre até hoje por
isso, aimprensa regional faz olho branco pra nés. Quando ganhamos

odiscodeouro, agravadora teve que pagar pra sairno jornal.”;



...da BMG (sobre a divulgacao dos dois primeiros trabalhos):
“Os discos foram simplesmente atirados no mercado (...) mesmo
depois de ‘Camila’ isso continuou. E Cardume so teve divulgacéo

depois que ‘O Astronauta de Marmore’ estourou”;

...de “O Astronauta de Marmore”:
“No6s tinhamos preconceito com versées, nunca fica legal (...) Pode
ter certeza, o dia em que o Bowie focar aqui vai ser obrigado a tocar

‘Starman’’;

...sobre o rock no Brasil em 1990:

“Acho que vai haver uma estratificagcdo no mercado de rock (...)
Nossa maior influéncia em termos de musica nacional foi da MPB. Da
postura — ndo do comportamento — tivemos uma influéncia grande do
Replicantes (Thedy)” / “E nds temos gostos e influéncias
radicalmente diferentes. Uma das poucas unanimidades é o Luis
Carlos Borges (...) Nos buscamos uma identidade de banda gaucha”
(Carldo),

...sobre o rock internacional e leituras:

“Eu tenho ouvido Smiths, pela guitarra do Johnny Marr, o R.E.M., o
proprio Bowie e o Billy Bragg, que nos influenciou bastante.” (Carléo)
/ “Ja o Sady gosta de Rush, Bill Bruford, Genesis. Gosta tfambém de

samba (...) O Sady é o mais progressivo da banda, musicalmente. No



comportamento € o mais regressivo, suas leituras prediletas séo o
Planeta Diario e a Casseta” (Thedy) / “Eu ando lendo a ultima edicéo
encadernada do Watchmen” (Carldo) / “Eu sou fanatico por
quadrinhos, mas ando lendo bastante poesia. Maiakovsky,
Cummings. Em musica eu tenho escutado Pogues e Stone Roses.
Como cantor tem uns basicos na minha formacgéo: Iggy Pop, Bowie,

Jim Morrison e Bruce Springsteen.” (Thedy)

...sobre o comportamento com o sucesso:

“O Carlédo é caseiro. O Sady € o que mais gosta de gandaia. Eu
também gosto, mas ndo como o Sady. Beber é mais pra depois dos
shows, e junto com a equipe técnica, que é como uma familia. Mas nas

turnés, € muita gandaia e baixaria.” (Thedy)

Na mesma edicao, a revista traz depoimentos de roqueiros

sobre as trés bandas do especial:

“O Nenhum de N¢s, francamente, acho um certo equivoco. Nao
queriaficar criando rixas dentro de uma coisa que ja é tao dificil de
unir, mas pessoalmente ndo tenho o menorapego aeles. Témde
aprender atocar, a cantar, afazeruma porc¢ao de coisas antes.
Fazem sucesso e pronto, mas ndo séo um grupo tdo importante
assim.” (Ritchie)

“So conheco essas bandas afraves das radios e, particularmente,



acho que ndo sdoumanova geracéo (...) Mas acho bom essas
bandas terem entrado, é sinal de que elas tinham algo adizer.”
(NandoReis)

“Uns e Outros éum clone da Legiédo, Inimigos do Rei, um clone
engracadinho dos Titds. Nenhum de NOs ndo é clone de ninguém, e
uma banda da mesma safra do Engenheiros do Hawaii, mais pop e
honesta.” (Kid Vinil)

“Néo foi dificil praessas bandastocarnoradio. O proprioradioda
sinais do que quer (...) Nenhum de N6s ndo teve apoio da gravadora
— acho que amusica do Bowie ajudou... (...) E preciso que haja
fempo para essas bandas amadurecerem, criarem identidade.”
(Humberto Gessinger)

“ONenhum de Nos é relativamente bom, nédo tanto quanto
Inimigos, como banda, mas as letras sdo pretensiosas” (Eduardo
Dusek)

“Nao sdo representativos do que é o rock hoje em dia, e sim artistas
que deram certo anivel de publico (...). Nado consideraria nenhum
dos trés exatamente um grupo de rock.” (Frejat)

“Vocé esta querendo que eu faca um comentario sobre uma piada.
Estes meninos estdo brincando de serem artistas. Vocés sabem que
fodos os musicos leem a Bizz, entdo quando querem fazer picuinha



e so falarmalumdo outro narevista. Eu quero darumrecado a eles:
eu os amo todos. Espero que continuem fazendo sempre o deverde
casa, caprichando na copia, no recreio. Assim, quando acabaro
ano, atiada bombom paratodos.” (Marcelo Nova)

Neste periodo, uma nota na coluna de Tarik de Souza, no Jornal
do Brasil, foi emblematica. Renato Russo declarou que “tem
banda ai que pensa que fazer rock’n’roll € gravar uma versao do
David Bowie, em vez de cair na esfrada”. Admirador do vocalista
da Legido Urbana, Thedy consultou Coelho Ribeiro, advogado
tanto do grupo de Brasilia como da banda gaucha, pediu o
telefone e ligou para Renato Russo, “para tentar tirar a ma
impressao que ele tfinha da banda”.

— Faleimerda, né? — foi a primeira frase que Thedy ouviu.

— Cara, vocé ta certo em ligar, alias, deve botar a boca e falar, a
galera ta com inveja do sucesso que vocés estdo fazendo. As
pessoas estdo se divertindo em falar mal de vocés.

O telefonema durou mais de meia hora, fempo no qual o lider da
Legido Urbana deu diversos conselhos de como lidar com as
criticas. No dia seguinte, na mesma coluna, Tarik publicou oufra
nota sobre o mesmo tema. Renato Russo tinha ligado para o
jornalista e dito que “pisou na bola com o Nenhum de Nos. Os
caras estao batalhando por seu espaco”.

Se Renato se desculpou, a Veja conseguiu piorar as coisas

misturando alhos com bugalhos justamente em uma reportagem



sobre o grande sucesso da Legido Urbana, intitulada “O Novo Rei
do Rock”, na edicao de 17 de outubro de 1990. Ao abordar
tumultos gerados em shows da banda de Brasilia, o Nenhum de
Nods é citado como um dos propulsores de um tal “rock violéncia”

— também praticado pelo grupo de “rock pesado” Ramones...

As atuag¢ées do Legido Urbana que acabam em tumulto sGoumadas
pontas (...) de um fenbmeno que habita os shows de musica jovem:
odorock violéncia. Assim como o Legido, o Sepultura, de Belo
Horizonte, ou Nenhum de Nos, do Rio Grande do Sul, costumam
criar faiscas de tensdo que logo detonam explosdes caso na plateia
existam integrantes de gangues organizadas que hoje acorrem aos
shows derock. Herdeiras do punk e dos skinheads ingleses, essas
furmas jogam pesado (...) Ha trés anos, um desses grupos, 0s
Carecas do ABC, protagonizou um tumulto memoravel num show
do grupo de rock pesado Ramones, no Palace, em Sao Paulo.

Em novembro, a revista publicou uma carta de protesto,

assinada por Thedy Corréa:

Na reportagem O Novo Rei do Rock (17 de outubro), o conjunto
Nenhum de Nos, a qual pertenco, é citado como um dos grupos que
difundem o “rock violéncia” e incitam a plateia a atitudes
agressivas provocando até confrontos fisicos. Acredito fratar-se de
um desastroso engano. Na historia da banda ndo existe um unico
fato que possibilitou ou favoreceu atitudes assim em nossas



apresentacées. Aimagem pacificado Nenhum de Nos ficou
deturpada perante contratantes de todo o pais e, principalmente,
perante o nosso publico.

Em outro tom, a mesma Veja, na edicao de 9 de janeiro de 1991,
analisou em quatro paginas a volta das versées as paradas de
sucesso, com o titulo “Para Brasileiro Ver” e destaque para “O
Astronauta de Marmore”, citada como a propulsora desse
fendbmeno — por esse motivo, a foto que abre a reportagem € de
Thedy em acéo, e ao lado dela esta transcrito um trecho da letra

do Nenhum de Nos.

Os compositores que tém ganhado pontos namusica brasileira
atual sdo figurinhas carimbadas da can¢édo de todos os tempos,
como os beatles John Lennon e Paul McCartney. Musicas de idolos
do passado como esses, vestidas com lefras em portugués, vém
invadindo as radios comincrivel velocidade, configurandoum
modismo que ha tempos ndo se viana MPB: aonda das versées.
(...) Pergunte-se a 10 ouvintes de radios quais as musicas que eles
mais ouviram nos ultimos tempos. Amaioria alinhara em sua lista
faixas como aversdo de Kiko Zambianchi para “Hey Jude”, dos
Beatles, “O Astronauta de Marmore”, do grupo Nenhum de Nés (...),
ainterpretacdo da banda de rock Engenheiros do Hawaii para “Era
um Garoto que como eu Amava os Beatles e os Rolling Stones”(...)
e “Smile”, de Charlie Chaplin, navoz de Djavan. (...) os sertanejos
entraram na nova onda com vontade. (...) O cantor Dalvan incluiu



em seu ultimo LP amusica “Agora ou Nunca”, nada mais do que
umarecriagdo caboclado “O Sole Mio”(...) “Anos atras, se
gravassemos uma verséao, as radios sertanejas nos
marginalizavam”, diz Dalvan. “Hoje é aformula do sucesso”. (...)
Costuma-se dizerque as versdes ajudam o ouvinte a entender o
texto original da lefra. Ledo engano. Na maioria das musicas a letra
em portugués nada tem a ver com a lingua em que foi escrita. (...)
“Hey Jude”, cantada por Kiko Zambianchi, da apenasumaideia
pélida da letrade John Lennon e Paul McCartney. E o que acontece
fambém com “O Astronauta de Marmore”, a precursora da onda
brasileirade versées: “Aletra é inspirada no conjunto daobrado
compositor, e ndo apenas namusicatraduzida — NoOs até
colocamos umviolino no arranjo, que € uma homenagem a Bob
Dylan, cantor que Bowie adora”, explica Thedy Corréa, lider do
conjunto. O sucesso foi tdo estrondoso que, abordo dessa musica,
o Nenhum de Nds conseguiu uma proeza inimaginavel. Quando
Bowie, em suarecente turné pelo Brasil, entoava “Starman”, a
plateia inteira cantava junto - s6 que com aletraem portugués.

A popularidade ascendente levou o Nenhum de Nés a um novo
circuito de eventos — a critica especializada e o publico médio
definitivamente estavam de lados diferentes. Em uma de suas
estadas no Rio de Janeiro para o trabalho de divulgacao, a banda
aproveitou um final de semana para fazer playbacks em grandes
galpdes na periferia da cidade, onde ocorriam os bailes funk

(preferiu ndo voltar por considerar desrespeito ao publico). A



consistente industria em torno desses shows atraia multidées, e
artistas com alguma visibilidade chegavam a fazer cinco ou seis
por noite. O esquema era simples: um taxi contratado pegava os
Integrantes no hotel e seguia na direcao da periferia, “a 160 por
hora”, relata Dante Longo, “para chegar em alguns clubes nos
quais se apresentaram sobre mesas de pingue-pongue”. Carléao
lembra que “carregava uma guitarra, enquanto Sady levava uma
caixa de bateria e um prato, eles fingiam tocar ‘Camila, Camila’,
‘O Astronauta de Marmore’, uma terceira musica (que, a rigor,
ninguém conhecia), novamente ‘Camila, Camila’ e ‘O Astronauta
de Marmore’, voltavam para o taxi e seguiam para outro baile”.

No caso da banda gaucha, o contratante Edvan pagou
religiosamente os servicos prestados, em dinheiro (um bom
dinheiro), mas boa parte das apresentacdes em bailes funk eram
uma troca pela presenca no programa apresentado por Abelardo
Barbosa, em uma das mais conhecidas praticas (nao-
reconhecidas) de jaba no Brasil. No livro Chacrinha — A Biografia,
escrito por Denilson Monteiro, Leleco Barbosa, filho do
apresentador, relata que “havia uma permuta entre a producao e
os artistas, que participavam dos shows que seu pai promovia
pelo suburbio carioca”. Leleco, todavia, argumentou em uma
entrevista para a Folha de S. Paulo que se tratava de troca de
interesses, pois nao havia dinheiro envolvido.

Entre bailes funk, shows em clubes, danceterias, saldes de



igreja e pragas municipais, o Nenhum de Nos passava tanto tempo
na estrada naqueles tempos de gldria que nao era raro algum
infegrante chegar em uma cidade do interior, pedir uma ligacéo a
cobrar, ouvir da telefonista a pergunta “de onde o senhor esta
falando?”, e ter que encontrar o guia telefénico ou algum papel
timbrado do hotel para descobrir, afinal, a que lugar deste pais
continental a banda tinha chegado.

Tinha chegado muito longe.






violonista Veco Marques estava viajando com o gaiteiro
Luis Carlos Borges pelo interior de Santa Catarina quando

ficou sabendo que o pessoal do Nenhum de Nés ha

tempos queria falar com ele — ha tempos, em 1989, podia
ser algo como trés longos meses. A banda cumpria uma extensa
temporada de shows e sentiu a necessidade de reforcar o time, ao
perceber que o formato classico de guitarra, baixo e bateria ndo
era mais suficiente para repetir alguns detalhes criados no
estudio, que imprimiram mais complexidade aos arranjos. Veco
foi o primeiro nome da lista.

Ex-aluno do Colégio Nossa Senhora das Dores, Veco tinha
participado da gravacado da faixa “Fuga”, do disco Cardume,
juntamente com Renato Borghetti, e adorado a experiéncia de
estar com um grupo de rock. Quando recebeu o convite para tocar
violdo em musicas como “O Astronauta de Marmore”, ndo apenas
aceitou como frocou imediatamente as cordas de nailon do seu
Gibson Chet Atkins por um jogo de aco. Sua estreia foi em Séo
Paulo, no palco do Aeroanta, em julho de 1989. Nao demorou para
ser efetivado como o quarto elemento oficial.

Ainda guri, em Santa Cruz do Sul, Harvey Marques
(14/01/1964) gostava de visitar uma loja de doces, revistas e

jogos de botdes por conta de uma particularidade para aléem de



comida, leitura ou passatempo com os amigos. Ele era
deslumbrado por uma guitarra Giannini Diamond vermelha que
ficava exposta no estabelecimento, pendurada em uma parede.
N&o havia relacdo com a musica que o instrumento poderia
produzir, mas “uma atracao pelas formas sinuosas da caixa
acustica, pelo brilho metéalico dos captadores, pelo aparente
cuidado e precisao que envolviam a construgcao da peca e pelo
vislumbre sutil dos veios da madeira através da pintura
translucida”. Veco passava horas investigando os detalhes do
instrumento, com os olhos arregalados e as bochechas rosadas
de prazer, feito um voyeur de Hitchcock. Se pudesse, ele agarraria
aquele objeto com a mesma habilidade e firmeza com que
defendia baldes de couro nas peladas da escola, no campinho ao
lado da casa onde morava ou nas garagens das ruas vizinhas.
“Sempre achei que ia ser um baita goleiro, e fui muito bom, até
0s 12 anos, mais ou menos”, ele recorda. Obcecado pela posicéao
mais ingrata do rude esporte bretdo, sua roupa preferida era a
camisa verde com o0 numero 22 nas costas (passado a ferro),
luvas, joelheiras e cal¢cdo acolchoado, que tinha ganho de Natal
dos pais, Luiz e Irene. O sonho de ser goleiro sé mudou quando
ele comecou a tocar violao. Duas outras mudangas marcaram sua
adolescéncia, de Santa Cruz para Santa Maria, com a familia, por
causa do trabalho do pai, quando ele fez 13 anos, e de |4 para

Porto Alegre, no ano seguinte, quando foi estudar no Colegio das



Dores, antes de comecar a faculdade de Publicidade e
Propaganda, na Unisinos, em Sao Leopoldo.

A ruptura definitiva na vida do garoto veio quando um amigo,
André Jagger, vizinho de praia em Xangri-l4, com quem tocava
violao, ganhou um presente que repassou para Veco, “porque nao
la conseguir tocar”. Era um ndo exatamente possante kit Mini
Musico da Giannini, formado por uma guitarra e um amplificador
cor-de-laranja, que funcionava com quatro pilhas grandes. De
tado feliz com o objeto, ele se enfurnou no quarto por uma semana
tocando guitarra. Ao voltar para a cidade (mais branco do que
tinha chegado no litoral), passou a investir em mais guitarras, e
foi convidado a entrar para a banda de rock Panaceia, inspirada
nos mascarados do Kiss.

Quando participou de um festival de musica do La Salle, em
Canoas, Veco chamou a atencao dos integrantes do Halai Halai,
grupo ja conhecido da cena local, e foi convidado para se integrar
ao time, como segundo guitarrista. De uma hora para outra, o guri
de Santa Cruz estava focando com profissionais da musica que
admirava desde que chegou a Porto Alegre. Ele ouvia o Halai Halai
em um radinho de pilha, na frequéncia da Radio Continental AM,
que comecou a abrir espac¢o para a nova produc¢ao musical gaucha
nos anos de 1970.

Inspirado por Neil Young, The Byrds e Bob Dylan, o Halai Halai

se inseria em um contexto de artistas gauchos que escreviam



letras com historias da vida urbana para cangdes que mixavam
rock com elementos do folk norte-americano e com o
regionalismo. O grupo chegou a se apresentar em edi¢des do
show coletivo Vivendo a Vida de Lee in Concert, promovido por Julio
Furst, comunicador da Continental que entdo adotava a alcunha
de Mr. Lee, e foi um dos desbravadores do fértil terreno roqueiro
em territdrio sulista. Veco tocou um tempo com o Halai Halai, mas
teve que deixar no armario sua Giannini semiacustica quando o
grupo mudou para Séo Paulo, em 1986 — um ano depois saiu 0
primeiro LP, com o nome reduzido para Hallai, e faixas como “Sr.
Cameld”, versao para “Mr. Tambourine Man”, de Dylan. Muito
jovem, ele nem tinha autorizacdo dos pais para acompanha-|los,
muito menos queria dar um passo daquele tamanho tao cedo, mas
ficou muito amigo dos ex-companheiros de grupo e participa de
todos os discos de um deles, Jorge Vargas, que posteriormente
montou a banda Cavalo Doido.

O proximo passo, ou melhor, os préximos passos nao tardaram.
Ja havia algum tempo Veco caminhava alguns metros até a porta
do apartamento ao lado do seu, no bairro Santa Cecilia, para
enconftrar Hilton Vaccari, com quem ouvia 0os sons que o pai do
vizinho tinha trazido da Argentina, onde morou muito tempo,
sobretudo Mercedes Sosa e Atahualpa Yupanqui. A dupla
comegou a tocar junto, com seus viol6es e a balalaica que Seu

Vaccari também tinha trazido de Buenos Aires (que Veco ganhou



de presente enquanto eu estava escrevendo esse livro). Tomados
pelos primeiros sinfomas da febre nativista que se aproximava,
eles montaram um grupo para tocar no Pulperia, o bar onde a nova
ordem do movimento estava sendo forjada.

O Voz da Terra se destacou nos festivais Rio Grande afora, com
Veco a frente, em dupla missdo: ndo havia gaiteiro na formacéo, e
ele tinha que fazer com seu instrumento todo o movimento da
gaita — o fato de ter estudado muita musica flamenca ajudou na
tarefa. Seu virtuosismo chamou a atencdo de artistas
consagrados do nativismo, como Elton Saldanha e Jodo de
Almeida Neto, mas o prodigio Borghettinho, com quem Veco
costumava tomar cerveja, comer carreteiro e ouvir musica
nativista quase todos os dias, no Pulperia, fomou a dianteira e
convidou-o0 pra acompanha-lo em um evento fechado, na Zona
Sul, e depois para tocar em seu segundo disco, e finalmente para
ser seu violonista oficial — e na sequéncia participar de varios
outros discos, como Renato Borghetti, de 1987, pela RCA, no qual
foi ser coautor de “A Sétima do Pontal”, que o prdoprio gaiteiro
afirmou em sua biografia se tratar da “musica mais representativa
de sua carreira”. Depois da experiéncia com o jovem musico, Veco
tocou durante um ano com o veterano Luis Carlos Borges: “Ele é o
maior de todos, tem muita experiéncia musical e de vida, e

também € um grande contador de histérias”.



Quarteto de ex-alunos do Colégio Nossa Senhora das Dores sendo homenageado na
escola, em 1990
Foto: Acervo NDN

Ainevitavel rotina do sucesso entrou muito forte no cotidiano do
Nenhum de No6s em 1989. Depois dos shows era praxe os
infegrantes receberem fas no camarim, distribuirem autégrafos,
arrumarem as malas e partirem, ainda no meio da madrugada,
para mais algumas horas de estrada. Em um dia especialmente
umido e frio, a banda chegou ja de manha na cidade gaucha de
Tenente Portela e foi direto para o hotel. Assim que se recostou na
cama, Carlao sentiu um cheiro esquisito, como se nhao houvessem
trocado os lencgdis, mas néo teve forcas para levantar e reclamar

na portaria. No outro dia ele soube que havia um surto de hepatite



por la.

Os sinfomas da doenca comecaram a se manifestar alguns dias
mais tarde, em Minas Gerais. Mesmo assim, o guitarrista fez mais
10 shows, sem conseguir comer praticamente nada, e emagreceu
cinco quilos. Carlao dormia, acordava para subir ao palco e tocar,
e voltava para a cama, onde vomitava bastante, como recorda o
companheiro de quarto Sady. Na primeira consulta medica veio a
suspeita de uma virose mais branda e a recomendacéo de repouso
por uns dias, tdo somente. O amareldo, sintoma classico da
hepatite, apareceu em seguida, em Salvador, na Bahia. Quando a
banda voltou para casa, ele foi a outro médico, que detectou a
doenca e receitou repouso absoluto pelos trés préximos meses.
As apresentacdes da semana seguinte foram transferidas, mas a
agenda de implacaveis 10 shows mensais obrigou a banda a
providenciar uma reposi¢cao imediata. Veco Marques, que desde
julho era o segundo guitarrista, feve pouco mais de duas semanas
para assimilar o repertdrio inteiro e tocar por dois.

Mil novecentos e oitenta e nove terminou mais cedo para o
quarteto, por um bom motivo. Depois de cumprir 122 shows, a
banda parou a partir de 20 de novembro. Foram suas primeiras e
mais do que merecidas férias. O estresse pelo excesso de shows
e viagens e as noites dormidas em Onibus estava causando muito
barulho por nada, por conta do mau humor da turma. Com a

parada os animos se acalmaram, mas a volta as atividades veio



acompanhada de um turbilhdo de novas emocdes, que
comegaram com a necessidade de se preparar imediatamente
para a gravacéo do terceiro disco. O novo album nao sairia mais
pelo selo Plug, e sim pela gravadora BMG. O braco novidadeiro da
entdao RCA tinha sido extinto no final de 1989, cerca de frés anos
depois de ser criado, e de revelar dois grandes sucessos
comerciais, Nenhum de Noés e Engenheiros do Hawaii — pelo
menos até ser ressuscitado, em 1994, com Mauricio Valladares
como diretor artistico.

A nova safra de musicas veio marcada por mudancas no
processo de criacdo, que lancaram as bases para a divisdo de
tarefas que se consolidaria dali em diante. Em vez das reunides
em que trocavam ideias em conjunto para criarem 0s novos sons,
os integrantes se reuniam para ouvir as musicas compostas por
Thedy, o que concedia com mais clareza ao vocalista a posi¢ao de
lider do Nenhum de No&s, sedimentada nos préximos anos, nao
somente nas questdes musicais. A cada dia, ele mostrava algo
novo: “Extrano”, “Das Coisas Que Eu Entendo”, “Sobre o Tempo”,;
trés letras que renderam parcerias com Veco, como o tango “Algo
Que Nao Se Pode Tocar” (composto na medida para a
participacao de Borges), ou uma letra escrita por Vitor Ramil, para
que o Nenhum de Nos fizesse a melodia (“Mentira”). Mais livre,
Carlao acabou trabalhando em duas letras, “Inverno” e “Tudo que

Aconteceu”.



Com um bom numero de cang¢des para refinar, e entusiasmada
com o que a entrada de um musico ligado a outro estilo musical
oportunizava, a banda resolveu buscar uma sonoridade que
juntasse Tom Petty e a musica nativista no terceiro disco, nada
proximo do que os executivos da BMG, avidos por algo pop como
“A Volta de Camila” ou “O Retorno do Astronauta de Marmore”
estavam esperando. Assim que definiu o conceito, o quarteto
aproveitou a boa relacdo de Veco com seu ex-chefe e convidou
Luis Carlos Borges para conversarem sobre uma possivel
parceria. Instrumentista virtuoso, artista sem preconceitos de um
estilo que preza pelo conservadorismo, Borges é um dos maiores
responsaveis pela renovacdo da musica regional gaucha.

No final de uma tarde em que o gaiteiro encantou os roqueiros
com sons antigos e inéditos, ficou combinado que focaria no
disco. Com ele no combo, era possivel estabelecer uma relacéo
mais intrinseca com a musica tradicional do Rio Grande do Sul e
partir em busca de uma estética sonora diferente da que vinha
sendo praticada pelos artistas que tocavam nas radios — em uma
entrevista para a revista Veja em que explicava as intencdes de
Extrafio (que vocé lera adiante), Thedy afirma que, “ao contrario do
som dos Engenheiros do Hawaii, cujo som nao tem nada de
gaucho, resolvemos nos diferenciar dos demais grupos pop do
Rio Grande do Sul incorporando as raizes regionais”.

Enquanto paria o album, no comeco de 1990, o Nenhum de Nos



enfrenfou uma inesperada queda na agenda de shows, ruim para
0S negocios, mas positiva para que 0s musicos pudessem se
concentrar melhor na adaptacédo das composi¢cdes para 0 novo
conceito. O maior tempo resultou em uma quantidade inédita de
ensaios, muitos deles com a presenca de Borges, para que a
banda encontrasse os arranjos que desejava. Com excecao da
manutencao do produtor Reinaldo Barriga, houve mudancas
significativas no processo de gravacdo do terceiro album do
Nenhum de Noés. Em vez de Sao Paulo, ele foi feito no préprio
estudio da BMG, no Rio de Janeiro — o mesmo onde, em 1993, o
Nirvana se reuniu para gravar as primeiras demos do album In
Utero. O registro “na casa” da gravadora proporcionava aos seus
executivos acompanharem de perto o novo repertério, o que se
traduziu em menos liberdade para a banda. Ja nos primeiros dias
0 quarteto sentiu uma pressao diferente. Se no selo Plug era a
competéncia como instrumentistas daquele grupo de iniciantes
que estava em questao, no elenco principal da BMG a curiosidade
inicial era descobrir qual seria a cover do novo trabalho, a faixa
que reeditaria o sucesso de “O Astronauta de Marmore”. A banda
ja tinha a resposta: ndo haveria uma releitura desta vez. Em um
processo invertido, os executivos tinham as perguntas: o Nenhum
de Nos era teimoso, preciosista ou burro?

Uma diferenca aparentemente saudavel em relacdo aos discos

anteriores foi o tempo integral de Barriga no estudio, mas a



dedicacdo exclusiva ndo deu os resultados esperados.
Visivelmente pressionado por conta de uma indisposicao com a
gravadora, ele aparentemente tinha sido escalado para produzir o
Nenhum de Noés por ter muita ascendéncia sobre um artista de
sucesso, por quem, naquela altura, nutria um certo carinho, e de
quem tinha se fornado amigo. Mesmo assim, além de levar para o
estudio toda a carga de descontentamento profissional com a
BMG, ele mantinha as restricbes artisticas sobre os caminhos
musicais dos pupilos. Prova disso sao registros captados pelos
integrantes da banda, mais para filmes de terror do que para
Sessédo das Duas, de alguns momentos de estudio — os musicos
estavam documentando os frabalhos com uma moderna camera
de video adquirida por Sady. “Uma noite conectamos a camera na
TV do quarto e assistimos o Barriga me ‘descascando’ pelas
costas, dizendo que eu nao tocava merda nenhuma. Isso refletia
bem o clima geral da gravacao”, lembra Carlao.

Numa analise mais profunda, ele afirma que “o Nenhum de Nés
sempre foi muito sanguineo e se levou a sério no estudio,
concedendo uma dimenséo épica para o trabalho, sem espaco
para indiferencas, sentimentos neutros ou cordialidades formais.”
O nivel da desconfianca entre BMG e Barriga era tamanho que,
quando alguns microfones sumiram do estudio, houve
insinuagdes de que poderiam ter sido roubados pela banda, que

quase desistiu das gravacdes — Thedy teve que subir na sala do



diretor artistico para reclamar do episddio.

A discussao emblematica desse periodo, porém, ocorreu ha
gravacao de “Inverno”. Durante a sessao de registro vocal, Thedy
se emocionou, ao lembrar de seu pai, e desafinou.

— Vamos de novo — disse Barriga.

— Vamos corrigir em outro canal e preservar esta gravacao —
pediu Thedy.

— Pra qué? - perguntou o produtor.

— Porque eu quero assim — respondeu o vocalista.

— Mas ta desafinado!

— Eu sei, mas sé quero ficar com essa versao. Me emocionei,
lembrei de meu pai, por isso desafinei. Mas queria guardar essa
assim mesmo para mim.

— Pra qué, Thedy, esta uma merda!

— Escuta, Barriga, custa muito abrir um outro canal?

— Custa. E perda de tempo...

A “DR”, que inclui os demais integrantes do Nenhum de Nos a
favor de Barriga, terminou com uma porta batendo, mais uma vez,
e um “vao pra pqp” do vocalista, que voltou desconsolado para o
hotel, o mitologico Atlantico Copacabana, onde cumprimentou o
eternamente solicito e elegante Silvestre, na recepcédo, e
provavelmente deparou com algum roqueiro perambulando pelos
corredores ou saindo de um elevador — a turma da musica sempre

ficava hospedada por la. “Inverno” acabou nem entrando no



disco, sem vocal desafinado, muito menos corrigido.

Menos mal que, desta vez, o Nenhum de Noés estava mais
seguro de suas ambicdes estéticas. A propria letra da faixa-titulo
insinuava uma postura mais madura e independente, de quem
estava em busca de algo diferente, nem que soasse estranho —
embora a palavra “extraio” em espanhol signifique saudade, que
neste contexto pode ser relacionada com a falta que a banda
sentia de sua terra e da sonoridade sulista, depois de passar um

ano inteiro focando pelo pais:

“O que eu sinto arespeito dos homens, é estranho / E estranho
como é frio, é estranho como perdi a fé / E estranho como é
estranho perguntarumnome / O que eu sinto arespeitode nods, é
estranho / E estranho como é triste, é estranho como olhar pra tras
/ E estranho como é estranho esquecerum nome”.

Na medida em que as musicas eram registradas, as arestas
enfre produtor e banda cessaram (como sempre aconteceu na
relacdo com Barriga), o que concedeu ao trabalho uma crescente
tranquilidade. Essa sintonia se manifestou em um ftrabalho
praticamente coletivo que resultou na gravacao da cancao “O
Espelho do Cego”, poema de Thedy em homenagem ao escritor
argentino Jorge Luis Borges, ao musico Cazuza e ao ativista Wu'er
Kaixi, um dos lideres dos estudantes chineses quando dos

conflitos na Praca da Paz Celestial. Quando entraram na sala de



reuniées para mostrar o disco ao diretor artistico da BMG, todos
estavam entusiasmados com o produto final. Miguel Plopschi,
porém, ndo gostou da audi¢cdo. Em uma reunido com todo o estafe
do Nenhum de No&s, inclusive seu empresario, ele alertou que
previa dificuldades pela frente, porque o album nao era comercial.
Apesar da pressao em busca de algo mais vendavel, a banda nao
recuou em suas convic¢oes. Em determinado momento, Carlao se
irritou:

— Fizemos o trabalho com o maximo de critério, esforco e
dedicacado. Se o publico gostar ou ndo, isso agora é com eles.

Fim de papo.

Extrafio saiu com 13 faixas, em LP e fita cassete (mais tarde foi
lancado em CD). Ja a partir do titulo em espanhol, o album
revelava o olhar da banda mirando para o sul, inclusive com
influéncias de rock argentino — ha muito Thedy e Sady apreciavam
artistas como Charly Garcia e Fito Paez. Carldo foi convertido
tempos depois, e passou a admirar artistas como o Soda Stereo. A
pegada gaucha remete diretamente ao rock pop praticado nos
anos de 1970 pelo grupo Alméndegas, o quinteto de Pelotas
radicado em Porto Alegre de onde Kleiton & Kledir sairam para
conquistar o pais, e pelo oitentista Musical Saracura (que era
formado por Silvio Marques, Nico Nicolaiewsky, Chaminé e
Fernando Pezao). Vitor Ramil, cujo trabalho também flerta com

essas sonoridades, comparece novamente, com a letra de



“Mentira” e a faixa de encerramento (sé no CD), “Perdido no
Livro”.

O terceiro disco do Nenhum de Nos tem participacdes do ex-
Herva Doce Paul de Castro (violino em “Céu” e “O Inferno e o
Céu”), de Lulu Santos (slide guitar em “O Espelho do Cego”), e de
Alexandre Sacha Amback (teclados em “Sobre o Tempo”, “Julia”,
“As Mulheres Que Eu Rasguei” e “Extrano”), em seu primeiro
contato oficial com a banda — no futuro ele produziria frés albuns
para o Nenhum de Noés. E tem Veco (também) tocando bandolim e
Sady ao cavaquinho, relembrando seus tempos de Grupo do
Fadinho. Sobretudo, tem o estilo de Luis Carlos Borges, que
referendou a proposta de incorporacao de sonoridades regionais
sem ferir a esséncia pop e roqueira da banda gaucha - ele tocou
em “Sobre o Tempo”, “Julia”, “Algo Que Ndo Se Pode Tocar”,
“Extrafno” e “O Infernoe o Ceu”.

A cobertura da imprensa nacional a respeito da obra foi
paradoxal. Enquanto a Bizz ndo viu nada de mais na nova proposta
— a critica escrita por Artur G. Couto Duarte diz que “o novo disco
destes gauchos néo traz nada de tdo ‘extrafio’ assim”, a Veja fez
uma entrevista com o “conjunto”, para destacar a sonoridade.
Assinada por Joao Gabriel de Lima e publicada na edicao de 5 de
setembro de 1990, a reportagem ganhou o titulo “Insurreicdo dos
Pampas” e o subtitulo “Com musicas de sucesso e o LP Extfrano, o

Nenhum de Nés quer inovar o rock usando a tradicdo gaucha”- o



texto estd reproduzido na integra, abaixo, e por isso contém
informacdes erradas, como o numero de cdépias vendidas do
primeiro disco e a histéria da invasdo do trio na escola (as

informacdes corretas séo as deste livro):

De bombachas e cuia de chimarrdo, o rock gauchés planejainvadir
o pais. O lider e unico representante dessa belicosa corrente é o
conjunto Nenhum de N&s, cujo terceiro LP, Extrafo, chega as lojas
esta semana. Extrano é um disco, no minimo, estranho. Ao lado de
guitarra, baixo e bateria, protagonistas de todo LP de rock que se
preze, o Nenhum de NOs traz a cena pop o acordedo — que em bom
gauchés é conhecido como gaita —, e o violao folcldrico. “Ao
contrario do som do Engenheiros do Hawaii, cujo som ndo temnada
de gaucho, resolvemos nos diferenciar dos demais grupos pop do
Rio Grande do Sul incorporando as raizes regionais”, elabora Thedy
Corréa, de 27 anos, vocalista do conjunto — que é a atual sensacgéo
das paradas de sucesso roqueiras do pais com amusica “Sobre o
Tempo”, tema da novela Barriga de Aluguel, da Rede Globo.

O grupo ja haviaemplacado anteriormente dois sucessos, “Camila,
Camila” e “O Astronauta de Marmore”. Coerente com seus
objetivos, o Nenhum de NGs, que eraum trio, incorporou o
violonista Veco Marques, de 26 anos, especialistaem musica de
raizes, que acompanhava o cantor Borghetinho.
Essaalquimiainusitada se reflete nas musicas de Extrano. Afaixa-
titulo e uma balada ponteada por solos de gaita. Para executar o
instrumento, o Nenhum de Nos convocou Luis Carlos Borges,



gaitistaque € considerado um dos ases do género. O grupo, porem,
nao se contentou em levar o acordeédo para orock. Em Extrafo, o
Nenhum de Nos chegou a inventar um novo ritmo, o tangorock, na
musica “Algo que ndo se Pode Tocar”.

“E anossa homenagem a Astor Piazolla, explica Thedy. O tango
fraz embutido o espirito de tragédia, que € uma caracteristica bem
gaucha”.

O conjunto ndo chega a serradical em sua opgéo preferencial pelo
fragico. Ha espaco para o humorem musicas como “As Mulheres
que eu Rasguei”, que conta a historia mirabolante de um rapaz que,
ao se despedirda adolescéncia, resolve picarem mil pedagos sua
colecdo derevistas de mulheres peladas.

DRAMA DE UM TRAVESTI - Personagens extravagantes desfilam
pelamusicadoNenhum de Nos desde “Camila, Camila”, que conta
uma histérianada comum em letras de rock, mas que frequenta
nove entre dez baladas sertanejas: adamulher que € espancada
pelo marido. Naonda da pancadaria, o Nenhum de N6és decolou da
garagem para o estrelato, vendendo 50 mil copias de seu LP de
estreia. “Eraum manifesto feminista, mas ninguem entendeu
direito”, queixa-se o baterista Sady Homrich, de 27 anos. “Como o
Thedy cantava a musica na primeira pessoae a letra é algo obscura,
alguns pensaram que se tratava do drama de um travesti”. “O
Astronauta de Marmore”, o sucesso seguinte do grupo foi, a
exemplode “Camila, Camila”, muito cantada e pouco
compreendida. Comamusica (...), 0 grupo conquistou sucesso
popular - o LP Cardume vendeu 230 mil copias - e quase foi
linchado pelos fas do cantoringlés, revoltados com o besteirol da



letraem portugués. “Somos como Augusto e Haroldo de Campos”,
exagera Thedy. “Nédo fazemos a traducéo literal, mas uma
recriacdo”, diz, justificando versos do calibre de “Queroum
machado pra quebraro gelo”.

Avocacéo para a polémicaacompanha o Nenhum de Nos desde os
primeiros tempos. Eles sdo o tipico exemplo de banda de colégio
que deu certo. Thedy, Sady e o guitarrista Carlos Stein se
conheceram no ginasio. Na tarde de 7 de setembro de 1978,
resolveram fazeruma brincadeira que quase acabou na cadeia. Em
plenacomemoracgéo do Dia da Independéncia, os trés invadiram o
palco daescolae comegaram a cantar, depois do Hino Nacional, a
musica “Roda Viva”, de Chico Buarque, o hino alternativo de
protesto contra o regime militar. O regime ndo demonstrou fortes
abalos com a provocacéo juvenil, mas os trés gauchos mantiveram
o espirito. Em 1988, ja a bordo do Nenhum de NJs, eles tentaram
uma proeza mais ambiciosa: escreveram o Manifesto de Sangue,
junto com as bandas Replicantes e DeFalla, um virulento brado,
que conclamava os grupos gauchos atomar o poder do rock
nacional. A coisa néo foi para a frente por falta de candidatos.
“Depois deredigir o manifesto, descobrimos que ndo existiaum
movimento de rock gaucho articulado”, constata Thedy. Mesmo
assimo Nenhum de Nds resolveu levar adiante suaideiade
regionalizagcéo do pop, que culminacom o LP Extrano. Seguindoo
caminho inverso de Chitdozinho e Xororo — que levaram a
tecnologia para o somregional —, o Nenhum de N6s fraz a gaita
paraoreino das guitarras e promete, respaldado porum punhado
de sucessos, amarrar o cavaloda musica deraizes no obelisco do



rock nacional. Legido Urbana, Titds e Paralamas que se cuidem.

Se o disco rendeu visdes diferentes da imprensa, ndo ha como
discordar que o show de lancamento foi um equivoco da banda
gaucha, marcado para a abertura dos shows da banda inglesa
Sisters of Mercy, essencial na cena gdética dos anos de 1980, que
tocou pela primeira vez no Brasil em outubro de 1990, no Rio e em
Séo Paulo. “Foi um dos maiores erros estratégicos da nossa
carreira”, avalia Thedy. O Nenhum de Nos tinha tamanho
comercial para fazer um lancamento solo, depois do imenso
sucesso de Cardume, e além disso nada tinha a ver com o publico
do Sisters of Mercy (a ndo ser que tocasse o repertorio do disco
de estreia, bastante identificado com o rock gético, ou dark, como
se dizia no Brasil). O resultado foi uma péssima recepc¢ao dos fas
dos ingleses. A apresentacdo em S&o Paulo foi desastrosa ao
ponto de a banda ter que encurtd-la para se livrar dos objetos
lancados pelos fas mais exaltados; no Rio de Janeiro, escaldado
pela péssima acolhida paulista, o Nenhum de Nés fez um setlist
alternativo que incluiu a musica “Astronauta”, do Replicantes,
com a participacado do proprio Wander Wildner, que trabalhava
com a banda na época. A reacao do publico foi menos pior.

Conforme a gravadora previu, 0 mix promocional com
“Extrafo”, primeira musica de frabalho do album homénimo, e

que ganhou o segundo videoclipe do Nenhum de Nés, dirigido por



Carlos Kober, foi recebido sem maior empolgacao, e o razoavel
sucesso se concenfrou no Sul do pais, para um publico
acostumado com o sotaque regionalista. A tendéncia de mau
desempenho comecou a se dissipar quando “Sobre o Tempo” foi
cotada para ser o tema de abertura da novela Barriga de Aluguel,
escrita por Gléria Perez, que contava a polémica histéria de uma
mulher que foi paga para gestar o filho de outra. Definitivamente o
tema combinava com uma letra que dizia “os homens criam os

seus filhos / verdadeiros ou adotivos...”, e naturalmente uma
musica em novela da Globo alavancaria as vendas — com o passar
do tempo, a canc¢do se confirmou como uma das mais fortes de
todo o repertdrio do Nenhum de Nés.

Barriga de Aluguel estreou em agosto de 1990, as 18h, com a
romantica “Aguenta Cora¢édo”, de José Augusto — o cantor que a
industria fonografica vendeu durante décadas como um sucessor
de Roberto Carlos — na abertura. “Sobre o Tempo” foi uma das
outras 13 faixas da trilha sonora nacional, em que também se
destacava o primeiro hit comercial do funk carioca, “Feira de
Acari”, de MC Batata. A can¢do do Nenhum de Nos era o tfema do
personagem Tadeu Junqueira Lima, um médico idealista que
usava cabelos compridos presos em um rabo de cavalo,
interpretado pelo gaucho Jairo Mattos. Carismatico, o estreante
foi o0 ator que mais recebeu cartas durante a novela, suplantando

nomes consagrados como Claudia Abreu, Céassia Kiss, Victor



Fasano e Mario Lago. Sua popularidade e bom desempenho
ajudou a banda gaucha ao garantir um numero razoavel de
execucdes para a musica, mas nao foi suficiente para que se
repetisse 0 enorme sucesso de Cardume. Extrafio vendeu 47 mil
copias.

Focados na nova sonoridade, os integrantes do Nenhum de Nos
decidiram incorporar definitivamente o acordedao em sua
formacdo para os shows de Extrafio. Seria inimaginavel contar
com Luis Carlos Borges como acompanhante em uma longa turné,
e Veco Marques foi consultado sobre algum musico capaz de
substitui-lo no palco. O mais novo integrante ndo teve
dificuldades em indicar um gaiteiro cabeludo que conhecera nos
festivais nativistas, usava bombacha, tinha pinta de roqueiro e
atendia pelo nome artistico de Joao Vicenti.

Jodao Vicenti Vieira dos Santos nasceu em 11 de agosto de 1965,
em S&o Gabriel, no interior do Rio Grande do Sul. Seu pai, Lidio
Vieira dos Santos, focava acordeado, “que era mais facil de
carregar do que um piano”, e tornou-se regionalmente conhecido.
Em seu curriculo, inclusive, consta um show com Elis Regina,
numa época em que os intérpretes viajavam recrutando os
melhores musicos locais para acompanha-los. Ele nunca fez
qualquer esfor¢co para que um dos quatro filhos do casamento
com Celmita seguissem os rumos da musica. Se por acaso algum

deles se interessasse por algum instrumento, porém, exigiria uma



educacao formal, que envolveria horas de estudo de piano com
professores e o aprendizado da notacao musical. Se era para ser
musico, teria que ser de verdade.

Dois deles resolveram sequir essa ftrilha, Giovani e o
primogénito, Jodo Vicenti, que desde os sete anos frequentou,
com dedicacgao diaria, as aulas de piano — a primeira professora
foi Dona Odette. Por uma questao de espaco, as licdes eram
tomadas no CTG (Centro de Tradi¢des Gauchas) de Séo Gabriel,
onde ele passou a conviver com o som da gaita e aproveitou para
desenvolver outra especialidade, a danca folcldrica, gaucha e
argentina. Formado em piano erudito, Joao foi morar em Bage, na
casa de um tio, para estudar o Segundo Grau, e comecou a
trabalhar, dando aulas de danca. Mais tarde passou a ensinar
também em uma academia de Porto Alegre, para onde se mudou
em 1985.

Passado um ano na capital gaucha, Joao foi visitar a Casa da
Musica, onde encontrou um acordedo Universal que, depois de
um tempo desproporcionalmente longo parado em frente a
vitrina, pensou em comprar. Entrou na loja, namorou mais um
pouco o instrumento, perguntou quanto custava, constatou que
era caro, fratou de ir atras da grana, e conseguiu um comprador
para seu veiculo de locomocéao dos tempos de Sao Gabriel, uma
Garelli, o ciclomotor criado na Italia que mixa moto e bicicleta,

bastante popular naqueles tempos, e que tinha sido um presente



do pai, “junto com uma maquina de escrever Olivetti Lettera 32,
que tenho ate hoje”. Numa visita a cidade natal, ele despachou a
Garelli no bagageiro de um 0Onibus que fazia a rota para Porto
Alegre, esperou alguns dias para receber o pagamento e, com a
grana nas maos, voltou a Casa da Musica para adquirir a gaita.
Inconformado quando |Ihe foi negado o direito de experimenta-la
antes da compra, deu as costas para o vendedor e tomou um
dnibus para Caxias do Sul, onde ficava a fabrica da Universal. Na
Serra ele encontfrou a receptividade que merecia e, finalmente,
comprou o acordedo. No mesmo dia, tratou de voltar na Casa da
Musica, antes que fechasse, sé pra provocar o vendedor.
Chegando la, chamou o moco que l|he havia recusado a
possibilidade de testar o instrumento e fez questdo de mostrar a
aquisicao.

— Olha a comissao que vocé perdeu! Que pena, nao?

O proximo desafio depois do ato de vinganca era mostrar a
gaita para o pai, e ao mesmo tempo contar que tinha vendido a
Garelli. Embora tenha feito cara de poucos amigos e se recusado
a experimentar o instrumento, Lidio ficou impressionado com a
sua qualidade. Algum tempo depois, Joao descobriu que o velho
se gabava para os amigos de seu feito. Ele certamente também
gostou quando ele comecou a participar de festivais nativistas
com o instrumento, onde conheceu Veco, que o indicou para tocar

no Nenhum de Nos.



“Eu fui assistir a uma apresentacdo da banda em Santa Rosa,
depois eles me viram tocando gaita ponto e entdo eu comecei a
participar de ensaios, mas no comec¢o era s6 com o Veco”, recorda
Joéo. O préximo passo foi tocar em shows com o Nenhum de Nos.
A estreia foi em Santa Cruz do Sul, no més de outubro de 1990.
Trés meses depois ele estava no palco do Rock in Rio, diante de
90 mil pessoas: “Além de estar num festival daquele tamanho,
com diversos outros grandes artistas, foi marcante pra mim entrar
no Maracana pela primeira vez”.

No principio da colaboracao o gaiteiro nao ficava o tempo todo
em cena, tocava entre quatro e cinco musicas e entrava no meio
da apresentacao. Foi por isso que chegou a ser barrado em um
show no Largo Glénio Peres, em Porto Alegre. Jodo ficou
esperando na beira do palco, e quando tentou subir foi impedido
por um seguranca:

— O que tu vai fazer?

— Vou tocar!

— Vaitocar o qué? Os caras ja tdo tocando ha horas!

Ciente de que a deixa para sua participacao estava proxima, ele
deu um empurrao no seguranga e correu para sua posi¢cao, pegou
a gaita e saiu tocando. Depois vieram as desculpas mutuas e tudo
terminou bem.

Com o passar do tempo e sem problemas de subir ao palco,

Joao Vicenti transformaria o antigo trio Nenhum de Nés, que um



dia tinha virado quarteto, em um clube dos cinco, tocando piano,
como seu pai gostava, e acordedo, como aprendeu a gostar no
CTG de Séo Gabiriel.

-

A banda com o ator Jairo Mattos, cujo personagem na novela Barriga de Aluguel finha
“Sobre o Tempo” como tema
Foto: Acervo NDN
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m 1985, o sonho de verdo dos estudantes universitarios

Thedy, Carlao e Sady era comprar uma passagem para

assistir o Rock in Rio, mas somente Sady pdde ir ao

festival. Seis anos depois, o trio de amigos de escola que
tinha formado uma banda, lancado trés discos e colocado duas
musicas no topo das paradas de sucesso, finalmente
concretizaria 0 sonho dos tempos de faculdade. Obviamente
nenhum deles finha inventado uma maquina do tempo que os
levasse de volta para 1985 — alias, ano em que foi lancado o filme
De Volta para o Futuro. O fato novo era a segunda edicdo do
festival, marcada para comecar no dia 18 e terminar em 27 de
janeiro de 1991. Por outro lado, eles ndo foram ao estadio
Maracana apenas para assistir os grandes roqueiros da época. O
Nenhum de Noés estava escalado para se apresentar no Rock in Rio
2.

Para um show de dimensdes superlativas, o entao quarteto
(Veco foi efetivado depois do lancamento de Exfrafio) subiu ao
palco com cinco musicos e um ator. O quinto integrante foi o
gaiteiro Joao Vicenti. O sexto elemento foi Jairo Mattos, cujo
personagem na novela Barriga de Aluguel tinha “Sobre o Tempo”
como tema. Eles se conheceram quando a banda fez uma aparicéao

na trama, ficaram amigos e, tempos depois, combinaram a



participacao no festival. O ator declamou o trecho de “Poema em
Linha Reta”, de Fernando Pessoa, durante uma parte instrumental
da musica, cuja versao ao vivo era bem climatica.

A banda gaucha abriu os trabalhos do penultimo dia do festival,
sabado, dia 26 de janeiro, antes dos brasilienses do Capital
Inicial, dos gringos Information Society, Debbie Gibson e A-Ha,
do ex-RPM Paulo Ricardo e dos ingleses do Happy Mondays (a
banda da cena Madchester tocaria na sexta, mas foi deslocada como
headliner de sabado, uma noite mais pop, porque seus instrumentos
sumiram quando os musicos chegaram ao Brasil).

Meses mais tarde, o Nenhum de Nos voltou ao Rio de Janeiro e
ao estudio da BMG para gravar o quarto disco de sua metedrica
carreira. Mais coesa musicalmente, com o amadurecimento do
trio original e o reforco de Veco e Joao Vicenti, mas
involuntariamente afastada da grande midia porque preferiu
arriscar em vez de surfar na onda do sucesso facil, a banda se
sentia mais leve antes de comecar os trabalhos. Quando terminou
a gravacao, pela primeira vez as semanas de estudio ndo foram
um processo penoso para os integrantes. Outro fator importante
foi uma reconsideracdo na rigidez dos conceitos estéticos. A
proposta de incorporar a sonoridade regional gaucha ao rock
estava de pé, mas ndo como regra a seguir, 0 que abriu novos
horizontes e concedeu mais fluidez as musicas. O som das

guitarras e violdes se impds naturalmente, e em sua estreia na



gravacao de um disco do Nenhum de N&s, Joao Vicenti acabou
tocando mais pianos, 6rgéos e sintetizadores do que acordeéo.

Menos engessada na busca de resultados previamente
concebidos pelos proprios integrantes (ou exigidos pelos
executivos da industria fonografica), a banda alcancou arranjos
mais organicos. Mesmo “Ao Meu Redor”, herdeira do formato
anterior, explorava recursos novos e soava como uma evolucéao
em relacéo a Extrafio, sobretudo porque ja fora composta para ser
encaixada naquele conceito, e ndo teve de ser adaptada a ele,
como nas faixas do terceiro disco — além disso, a presenca de
Joao Vicenti ja a partir da criacdo indicou os caminhos naturais a
serem percorridos. Também houve reflexo nas letras, mais
maduras.

Nesse contexto de autoafirmacéo, a inclusdo de duas covers,
englobando o melhor do rock brasileiro dos anos 70, surgiu sem
maiores questionamentos internos. “Tente Outra Vez”, de Raul
Seixas, ja tinha sido incluida na coletanea O Inicio, o Fim e o Meio,
em tributo ao Maluco Beleza — e rendido o terceiro videoclipe do
Nenhum de Nés, dirigido por Valério Azevedo. Classico dos Secos
& Molhados, “Sangue Latino” ganhou uma linha de baixo mais
pulsante, influenciada pelo som das bandas de Manchester, e
acabou tocando nas radios de todo o pais, em uma versao
remixada. Outra musica construida em cima dessa batida de baixo

e bateria mais dancante foi “Tudo que Aconteceu” — faixa que so



nao entrou no disco Extrafio porque Thedy fincou pé que faltava
um refrdo; embora os demais musicos nao levassem muita fé de
que essa cancao voltaria para a pauta, ela ressurgiu com refrédo e
um Novo arranjo.

Os problemas surgiram, como sempre, mas foram encarados
com mais naturalidade. O maior deles foi a sensacdo da
necessidade de rompimento com o produtor, 0 onipresente
Reinaldo Barriga, que permaneceu no ar durante todo o periodo
das gravacdes. Tanto o respeito quanto o desgaste entre ele e a
banda eram mutuos, embora houvesse uma mudanca desde o
trabalho anterior. “Tenho a impressao de que nos dois primeiros
discos o Barriga trabalhava conosco por obrigacdo, mas no
terceiro e no quarto ele estava por vontade propria, porque
tinhamos criado um vinculo, mesmo o Nenhum de Nés ndo sendo
a banda que ele gostaria que fosse”, analisa Thedy.

Por outro lado, os executivos da BMG né&o disfarcavam a
decepcédo por ndo enconfrarem, mais uma vez, um novo “O
Astronauta de Marmore”, sobretudo o diretor artistico, Miguel
Plopschi. O romeno de nome Mihail, radicado no Brasil desde os
anos de 1960, era ex-integrante dos Fevers, grupo da Jovem
Guarda que se notabilizou com versdes de grandes sucessos
infernacionais dos sixties, e que tinha como regra basica o
romantismo e 0os temas acucarados como chave para 0 sucesso.

Plopschi foi convidado por Barriga para comparecer no estudio



e ouvir uma das novas canc¢édes, logo depois de ela ter sido
empolgadamente gravada. “Jornais” foi composta durante uma
caminhada da banda pelo bairro de Copacabana, que rendeu uma
crénica sobre 0s moradores de rua. Assim que rabiscou parte da
letra, Thedy pegou um violdo e fez a musica, mostrou para os
demais integrantes, que montaram o arranjo, e imediatamente a
registraram. O diretor artistico entrou no estudio, foi rodeado por
uma banda visivelmente satisfeita com o que iria mostrar, puxou a
cadeira e fez um sinal para tocarem a faixa. Segundos depois de
ouvi-la, deu um sorriso meio forcado € mirou o olhar para Thedy.

— Thedy. Vocé nunca amou ninguém? Vocé nunca amou,
Thedy? Nunca sentiu vontade de falar disso?

A banda tentou argumentar falando dos diferentes tipos do que
pode se chamar amor, mas o assunto ja tfinha nascido morto.

Vencidas as pautas de Beatles, Fevers, icones do rock
brasileiro dos anos de 1970, atritos com Barriga e moradores de
rua de Copacabana, o Nenhum de Nés encontrou boas solugcdes
sonoras e concluiu um disco bem diferente de Extrano, muito mais
para o pop setentista do que para a mistura de rock com
nativismo, embora o “gaudério” Veco Marques tenha assinado a
composicao de sete das 13 musicas inéditas (quatro em parceria
com Thedy, duas com toda a banda e uma com Carldo). Nenhum
de No6s foi lancado em junho de 1992, e seu desempenho

comercial ficou muito aquém das expectativas, com 27 mil cépias



vendidas, apesar do potencial das autorais “Ao Meu Redor” e
“Jornais”, e da versao dancante remixada de “Sangue Latino”,
que tocaram nas programacdes de radio — desde o final dos anos
de 1980, as grandes gravadoras comecaram a trabalhar as pistas
de danca como fonte de divulgacao de suas musicas, e 0s remixes
se tornaram importantes para a criagcao de novos sucessos. No
planejamento dos executivos, a faixa que acontecia na noite (o
termo mais comum para os locais era danceteria) entrava mais
facilmente nos setlists das radios.

Fosse pela entusiasmada critica da Folhade S. Paulo, escrita por
Zeca Camargo, entao diretor de jornalismo da MTV, Nenhum de

NOJs teria nUmeros bem maiores:

Pode escolheracomparacéo. De Primal Scream a Charlatans,
passando porBlur, qualquerum desses moderninhos que vocé
tanto gosta de gastar US 30 ddélares nas importadoras para
comprar. O novo album do Nenhum de Nos fez o que o pop nacional
jatinha até perdido a esperanca de conseguir: um som moderno,
semumranc¢o de MPB ou de fofura ou de pseudo-revoltaou de
pos-metal (...) Desde que Marina trouxe “Crian¢a” no seu ultimo
album, que o pop brasileiro ndo via nada de tao fresco. Vocé pode
até dizer que ndo é disso que a musica nacional esta precisando.
Mas € de coisas como as novas faixas do Nenhum de Nos que o pop
e feito. (...) Norock vocé vai sempre achar quem defenda o puro.
Bravo! Mas aqui, o que esta sendo discutido € o caraterdo pop, a



capacidade de umabanda fazerumas musicas faceis de grudarno
seuouvido - se der, comum pouco de originalidade. Eles
conseguiram. (...) “Sangue Latino” foi totalmente revisitada e s6
ganhou comuns “uuuus”extras, alguns “yeahs” bem colocados e
orgaos adoraveis. (...) mas ndo é a unicareveréncia aos anos 70
(...). As outras sdo mais sutis, mais sensiveis. Como na estrutura do
baladado metafisicoem “Jornais”. Ou nos arranjos de “Sinais de
Fumaca”e “Duas Luas”. Ou até no clima meio glam de “Animais”.
Mas esse refrocesso de quase duas décadas é sempre em favor de
uma inspiracao nova. E os melhores resultados sédo “Tudo
Aconteceu” e “Ao Meu Redor” (...) que, apesar de usar o recurso
facil do “pa-pa-pa”, fazissocomdecéncia suficiente paraque a
faixa possalembrarum bom momento do Smiths em “The Boy with
the Thornin his Side” (isso, para ndo falardo clipe, que, em matéria
de produgéo nacional é umrefresco...). Comesse album, o Nenhum
de Nos so prova que o impasse criativo do pop nacional tem saida.

O evento mais importante do quarto disco da banda acabou
sendo a elei¢cédo do videoclipe de “Ao Meu Redor” para o prémio
Escolha da Audiéncia, da MTV Brasil — no ar desde 20 de outubro
de 1990. O mais votado pelo publico (ainda em tempos de
telefone fixo) representava o pais na cerimdnia de premiacao
realizada na matriz, o MTV Video Music Awards (VMA). Feito com
muito pouco dinheiro, dirigido por Valério Azevedo, para a Prisma
Producdes, o clipe tem como protagonista um velho amigo da

banda, Vassilis Evremidis, o Grego, em trajes tipicos de seu pais,



além de um sexteto de vovos dancarinas (a tia emprestada de
Thedy, Rosinha, e seu grupo de amigas), uma dupla de
dancarinos gaudérios (Joao Vicenti, ele mesmo, relembrando os
velhos tempos ao lado do irmao, Junior), e Wander Wildner, que
surge dancando pogo feito um Sid Vicious em meio ao som de folk
pop.

“Ao Meu Redor” levou mais votos do que “Taca de Veneno”
(Guilherme Arantes), “Zé Ninguém” (Biquini Cavadao), “O
Passageiro” (Capital Inicial), “Se...” (Djavan), “O Exército de um
Homem Sé” (Engenheiros do Hawaii), “Madalena” (Gilberto Gil),
“Crianca” (Marina), “Diariamente” (Marisa Monte), “Trac Trac”
(Os Paralamas do Sucesso), “Gita” (RPM), “Desperate Cry”
(Sepultura), “Sé Pensa na Fama” (Supla), “Saia de Mim” (Titas) e
“Fora da Ordem” (Caetano Veloso), o que da uma ideia da
popularidade da banda naquele momento.

Apresentado pelo ator e comediante Dana Carvey (do Saturday
Night Live), o Video Music Awards 1992 foi realizado em 9 de
setembro, no UCLA’s Pauley Pavilion de Los Angeles. As bandas
Van Halen e Red Hot Chilli Peppers foram as grandes vencedoras:
“Right Now”, do Van Halen, levou o Video do Ano; “Under the
Bridge”, do Chilli Peppers, a Escolha da Audiéncia. Os
acontecimentos mais marcantes daquela edicéo, porém, foram os
barracos protagonizados pelo Nirvana, antes e durante seu show.

Ainda nos camarins, houve um incidente entre Courtney Love,



mulher de Kurt Cobain, e Stephanie Seymour, namorada de Axl
Rose, com diversos desdobramentos na mais pura linha de briga
enfre adolescentes, como o desafio de Cobain a Axl Rose para
uma luta no final da festa (o popular “te espero na saida!”), e as
diversas cuspidas que o vocalista do Nirvana deu no piano que
seria utilizado pelo Guns & Roses para a interpretacdo de
“November Rain” — s6 que o piano, na verdade, seria usado por
Elton John...

No palco, com transmissédo para as MTVs de todo o mundo, o
Nirvana abriu sua apresentacdo com versos de “Rape me”, musica
vetada pelos executivos da emissora musical, antes de interpretar
“Lithium”, conforme o combinado — na verdade a MTV fez de tudo
para que a banda de rock mais importante daquela época tocasse
0 ja classico “Smells Like Teen Spirit”, mas nado houve ameaca
suficiente que convencesse o trio de Seattle. Pra aumentar o
folclore, Krist Novoselic jogou seu baixo para cima no fim da
apresentacédo, e como determina a lei da gravidade, o instrumento
caiu em seguida e atingiu a testa do musico, que saiu do palco
cambaleando.

Cambaleantes de tanto beber, os infegrantes do Nenhum de
Nés, acompanhados pelo amigo de fé Dante Longo, sairam da
festa pos-evento tfropecando nas préprias pernas pelas ruas de
Los Angeles, cantando a recém-composta “Todo Americano é

Bunda” (uma marchinha de Carnaval para descontar a indiferenca



que a banda recebeu de parte do staff da MTV norte-americana), e
celebrando o momento e encontros com celebridades, como o
eterno campedo de Férmula 1 Emerson Fittipaldi, “que ficou
nosso amigo durante a festa inteira, feliz por estar com
brasileiros”, nas palavras de Dante. “O problema é que a Teresa,
mulher dele, passou a noite toda nos pedindo pra pegar bebida
praela.”

Mesmo que tenha voltado de Los Angeles com o prémio de “Ao
Meu Redor” nas maos, a banda foi comunicada que a BMG nao
investiria em um novo videoclipe para o quarto album, justamente
em uma época em que eles eram fundamentais no processo de
divulgacao, e apesar do custo baixo de “Ao Meu Redor”. A solugao
foi bancar o video para “Jornais” pelo minimo valor e 0 maximo de
brodagem possiveis. O little help veio dos amigos Zé Adao
Barbosa e seu grupo de atores, e do diretor Valério Azevedo. Nas
radios, a faixa acabou tendo um desempenho apenas razoavel, e
no final de 1992 o diretor de marketing Edson Coelho convocou
Tonho Meira para comunicar o rompimento do contrato, “numa
atitude bastante louvavel”, na visdo do empresario, por conta da
elegancia com que a demissao foi conduzida. Apesar de o acordo
prever mais trés discos e a banda ter lancado apenas dois, nao foi
preciso devolver o adiantamento recebido. O quinto album
lancado pela BMG acabou sendo a primeira coletdnea de

sucessos, da série Acervo, que vendeu 120 mil copias.



Livre no mercado, o Nenhum de Nos dedicou-se a mais shows,
a composicao de musicas para o proximo trabalho e aos contatos
na busca de uma nova gravadora. Com a intermediacdo do
executivo Marcos Kilzer, que finha se aproximado da banda
durante a gravacao da releitura para “Tente Outra Vez” no tributo
a Raul Seixas, e o aval do diretor artistico, Max Pierre, surgiu um
acordo com a PolyGram para a gravacado do quinto album de
inéditas. Imediatamente Carldo e Thedy foram para o Rio
conhecer os estudios e os demais executivos da gravadora, com
gquem conversariam sobre a proposta artistica do frabalho, mas
estranharam a falta de entusiasmo com a contratacéo. (Falta de)
animos a parte, no desdobramento do negdcio ficou combinado
que a PolyGram bancaria uma demotape com as novas musicas. O
material seria registrado em Porto Alegre e funcionaria como uma
pré-producdo do novo disco. De volta para casa, o Nenhum de
Nos negociou um numero suficiente de horas e um lockout —
periodo em que o estudio ficaria exclusivamente a sua disposicao
—, nas praticas e eficientes dependéncias da EGER, onde tinha
feito uma de suas primeiras gravacgoes.

Antes de os trabalhos comecarem, Max Pierre se reuniu com a
banda na capital sulista. Chegou na casa de Thedy com um CD da
banda mexicana Mana na pasta, sugerindo que o Nenhum de Nés
trilhasse aquele caminho, porque queria uma pegada mais

folclérica. Os musicos acharam o Mana “meio brega”, mas



seguiram parcialmente os conselhos, ou pelo menos tentaram. O
“espirito de demo” deu o tom das gravacgdes, registradas pelo
técnico de som Renato Alsher, com direito a algumas ousadias,
como guitarras distorcidas misturadas com acordedo, ftemas
longos com solos igualmente longos, ecos e sons atmosféricos.
“Era um trabalho bem pesado”, resume Alsher. Treze faixas foram
registradas, para que a gravadora tivesse um panorama amplo
dos possiveis caminhos a serem percorridos. A banda estava
convicta de que havia algumas pérolas naquele repertorio. Fez
uma mixagem rapida, mas criteriosa, e enviou para o diretor
artistico, que cobrava ansiosamente pelo material que tinha
bancado.

A resposta demorou, e veio sem rodeios: a PolyGram nao
gostou de nada da demotape. Nada que pudesse servir de
referéncia para uma nova tfentativa, algum outro caminho. Os
infegrantes entao voltaram ao estudio para tentar algo diferente,
mas o resultado ainda ndo agradou. A gravadora tinha sugerido
algumas versdes e um punhado delas foi gravado, além de mais
uma cancado propria, “Paraiso”, mas o reftorno seguiu
decepcionante:

— Esta melhor, mas ainda ndo temos o que valha a pena gravar.
Tentem outra vez.

Contrariada, a banda fravou acaloradas discussdées com Max

Pierre, até zerar o clima para seguir adiante. Em uma delas, o



diretor artistico afirmou que Thedy “era um John Lennon, mas lhe
faltava um Paul McCartney”, referindo-se ao fato de que a banda
tinha atitude, conteudo e boas letras, mas precisava trabalhar
mais as melodias — na época o vocalista ficou muito desapontado
por ndo entender o teor da mensagem, comparacdes exageradas
a parte. Ele conta, por sinal, que estava tao estressadamente
envolvido com o processo de tentar escrever novas versdes e
composicdes, além de manter os contatos com a gravadora, que
foi alertado pela mulher de que estava ha quatro dias sem tomar
banho...

O contrato recém-assinado foi rescindido, e o Nenhum de Nods,
em vez de entrar no estudio para gravar seu quinto album, como
tinha planejado, agendou uma reunido com seus advogados e
decidiu acionar a PolyGram em busca de uma compensacéao
financeira por prejuizo moral e financeiro. O pedido de uma
terceira demo extrapolou os limites da rejeicao e estabeleceu um
conflito infransponivel. A partir do rompimento, seria necessario
reprogramar tudo, voltar ao mercado em busca de uma nova
parceria, contar com um orcamento extra para se manter na ativa.

Acertar o0 passo novamente, pra sair daquela danca com lobos.



O produtor paulista Augusto José Botelho Schmidt,
mais conhecido como Pena Schmidt, me ligou de um
pequeno hotel da tradicional rua dos antiquarios de
Porto Alegre, a Marechal Floriano, pra falar sobre coisas
muito novas e trocar ideias sobre as novidades locais.
Estavamos em 1991, ouvindo “Smells Like Teen Spirit” a
todo instante nas radios (e vendo o clipe na MTV
brasileira, que estava no ar desde o ano anterior), as
vésperas de vivenciar mais uma revolucdo roqueira
nacional: “Criei coragem e fui parar em Austin, Texas, no
que seria um protdtipo do SXSW (festival South by
Southwest), uma conferéncia de musica independente.
Em um hotel se reuniam os que procuravam a ldgica de
se fazer musica em pequena companhia, no artesanato.
Recém-demitido da Warner Music, que com André
Midani tinha se comportado como independente,
apostando em artistas criadores de tendéncias, que eu
justamente achava e produzia, eu vi Tom Silverman, da
Tommy Boy, uma das primeiras a apostar no rap,
dizendo coisas que me fazem muito sentido. O gosto das
pessoas muda e é possivel captar a mudanca antes,
descobrir os artistas que se expressam da forma que as
pessoas vao gostar. Esse artista ndo precisa de maquina

promocional, porque as pessoas irdo promové-lo. Esse




artista precisa de uma pequena companhia, poucas
pessoas que o entendam e deixem se expressar. 1sso
descrevia como eu havia trabalhado e como eu havia
conseguido sucesso, com poucas pessoas acreditando
em artfistas fora da curva. Sai de Austin inspirado e fui
comecar minha gravadora, sabendo que ndo seriam
mais artistas do eixo Rio/SP. Fui procura-los dando um
rolé pelo Brasil, vendo os amigos, ouvindo suas
recomendacgodes locais. Dai nasceu a Tinitus, querendo
ser nacional. O primeiro disco, Coletanea 1, saiu com Off
The Wall, de Porto Alegre, Beijo aa Forca, de Curitiba,
Yo-Ho-Delic de SP, Banda Bel, do Rio, e Virna Lisi, de
BH".

Pagode, axé e sertanejo predominavam nas radios
brasileiras, mas um profissional da musica que
trabalhou com Mutantes, nos anos de 1970, coordenou
alguns dos mais importantes festivais de rock brasileiro,
como o Hollywood Rock original, em 1975, o Rock in Rio
1 e o primeiro Free Jazz, ambos em 1985, e que foi
diretamente responsavel pela descoberta de Titas, Iral e
Ultraje a Rigor, quando cacava talentos na Warner, néo
haveria de se abater pelo sumico momentaneo do estilo
dos trés acordes redentores das paradas nacionais.

O Tinitus foi o primeiro selo independente de rock




brasileiro dos anos de 1990. Pena enxergou antes o
potencial de Chico Science & Nacado Zumbi e tentou
contrata-los, mas perdeu a concorréncia para o recém-
criado selo da poderosa Sony Music, que ofereceu um
contrato de RS 40 mil para os propulsores do mangue
beat, em 1993. O Chaos ja tinha assinado com o Skank e
também investiu em Gabriel O Pensador e Planet Hemp
na sequéncia; a BMG reativou o selo Plug e contratou
Professor Antena e Pato Fu, pra comeco de conversa; a
EMI criou o Rock It!, sob o comando de Dado Villa-
Lobos (Legido Urbana) e André Muller (Plebe Rude), e
apostou em bandas mais alternativas, como Second
Come, Pelvs e Gangrena Gasosa, no primeiro momento
— entre outras, a gaucha Ultramen mais adiante; a
Warner também quis descobrir novos talentos, e coube
aos seus velhos artistas Titas capitanearem o Banguela,
com o gaucho Carlos Eduardo Miranda como diretor
artistico. Ele assinou, entre outros, com Raimundos,
Mundo Livre S.A., Little Quail and the Mad Birds,
Maskavo Roots e Graforreia Xilarménica. Como no
exterior, com o Lollapalooza, o surgimento dos selos
desencadeou festivais independentes, como o
Juntatribo (em Campinas), o Abril Pro Rock (no Recife),

o BHRIF (em Belo Horizonte) e o Humaita Pra Peixe (no




Rio de Janeiro).

A estabilizacdo econdmica que o Plano Real propiciou,
a partir de 1994, conftribuiu para o sucesso da nova
midia da industria fonografica, o CD, e o crescimento da
MTV Brasil influenciou as radios a incluirem o novo rock
em suas programacoes. Na medida em que havia maior
quantidade e melhor qualidade dos videoclipes
nacionais, a emissora musical comecgou a produzir sua
propria premiacao, o MTV Video Music Awards Brasil, a
partir de 1985, com absoluto predominio roqueiro: o
Bardo Vermelho ganhou o Melhor Videoclipe do Ano
(“Vem Quente Que Eu Estou Fervendo”), contra os
finalistas Chico Science & Nacéo Zumbi, Os Paralamas
do Sucesso, Raimundos e Titas; “Garota Nacional”, do
Skank, foi o Melhor Videoclipe de Pop e Escolha da
Audiéncia, e até o Melhor Videoclipe de MPB foi para um
roqueiro, Nando Reis, com “AFila”.

Depois de uma lenta, mas consistente evolucao, a
ebulicdo roqueira nacional teve seu apice em 1996,
quando o Skank literalmente estourou com Samba
Poconé, dos hits “Garota Nacional” e “E Uma Partida de
Futebol”, os Raimundos mantiveram a fama com a
coletanea Cesta Basica, o Pato Fu subiu de patamar com

Tem, Mas Acabou, Chico Science & Nacdo Zumbi se




consolidou artisticamente com o genial Afrociberdelia, o
(mais pop) Jota Quest (ex- J. Quest) estreou cativando
multidées com J. Quest, e oitentistas consagrados como
Paralamas e Titas frequentaram as paradas com seus
discos, Nove Luas e Domingo - enquanto isso, o0
Sepultura ganhou o mundo de vez com o espetacular
Roots.

No Sul, além de a Ipanema FM se manter ativa na
disseminacao do rock, ela ganhou a companhia da Pop
Rock (ex-Felusp) e até da top 40 Aflantida FM, que
resolveu comemorar seus 20 anos, em fevereiro de
1996, com um festival, idealizado por Renato Sirotsky,
inspirado no Lollapalooza. O primeiro Planeta Atlantida
destacou roqueiros do primeiro time como o argentino
Charly Garcia, Rita Lee e Titds, popularissimos como
Mamonas Assassinas (que morreram poucas semanas
depois), e emergentes como os gauchos da Maria do
Relento — além da ala mais pop, com a dancante
Fernanda Abreu e outfra banda local, Papas da Lingua.

O amplo espaco na imprensa alavancou o mercado
sulista e carreiras solo de ex-artistas de bandas do selo
Plug, como Wander Wildner, que lancou o independente
Baladas Sangrentas, e Jupiter Maca, que langcou A Setima

Efervescéncia, pelo selo alternativo da gravadora Acit, o




Antidoto, que também apostou em bandas punk, como a
Tequila Baby. Enquanto isso, se os Engenheiros do
Hawaii, depois de alcar voos muito altos, tinham dado
um tempo para o langamento do projeto Gessinger Trio,
a Cidadao Quem lancava Lente Azul pela PolyGram e
tinha “Os Segundos” incluida na trilha na segunda

temporada da novela teen Malhagcéao, da Rede Globo.







“Procure o seucaminho / Eu aprendi a andar sozinho / Isto foi ha
muito tempo atras / Mas ainda sei como se faz”.

epois de ouvir negativas de grandes gravadoras, a BMG,
que abriu mao de lancar o terceiro disco previsto em
contrato, e a PolyGram, que nao gostou das novas
musicas e voltou atras em sua contratacdo, o Nenhum de
Nés assumiu as rédeas da producao para resumir seu primeiro
ciclo de vida em um album desplugado, que foi bem nas lojas mas
nao agradou “na estrada” a turné Acustico Ao Vivo teve forte
queda da média de shows, e gerou a incerteza com que a banda
entrou em 1996, quando completaria a primeira década da
carreira. Havia, porém, a gana necessaria na procura de um
caminho para provar que o Nenhum de Nés ainda sabia como se
faz, mais ou menos como dizem os versos de “Vou Deixar que
Vocé se V4", a cancao para bailar de autoria de Thedy Corréa e
Edgard Scandurra, que mixa os folclores gaucho e irlandés sob
bases de rock inglés, marca registrada do inicio da segunda fase.
A primeira tarefa pratica foi a escolha do produtor. Tonho Meira
sugeriu Pena Schmidt (o mesmo sujeito que ligou de um pequeno
hotel da tradicional rua dos antiquarios de Porto Alegre, a Marechal

Floriano, pra me falar sobre coisas muito novas), que apreciava pelo



historico de trabalhos com artistas como o Ira!. A banda gostou da
ideia e ele foi contratado para conceber o sexto disco e ajudar a
lapidar as cerca de 30 novas musicas, compostas nos 18 meses

que antecederam o comeco das gravacgoes:
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Foto: Raul Krebs

“Eu estava no meio do trajeto da Tinitus e fazia algumas
producdes atendendo encomendas. Havia feito o 23, do Jorge
Benjor, para a Warner, e recebi a proposta para fazer o Mundo
Diablo, que seria uma producédo autébnoma, para a propria banda.
Negociamos um valor e as condi¢cdes que eles propunham me

atrairam: um bom estudio em Porto Alegre, com um engenheiro



que ja os conhecia, durante um més. Parecia bom. Eles tinham
carreira local e um sucesso nacional, nao eram radicais
sonoramente mas eu ja tinha alguma confianca em que saberia
buscar ingredientes com forca local, agregar personalidade a
identidade da banda. Buscar alguma musica com potencial de
sucesso seria um trabalho conjunto.”

Mais do que produzir o album, Pena Schmidt ajudou o Nenhum
de Nos a reencontrar sua identidade depois da experiéncia
acustica, quase como se fosse um terapeuta. A série prévia de
prolongadas sessbes de conversas entre artista e produtor logo
se desdobrou em conceitos musicais (como o desafio de colocar
as guitarras de uma maneira mais organica e ritmica nos sons) e
filoséficos (como se portar diante da industria fonografica?):

“Além das condi¢cdes materiais propicias para desempenhar o
trabalho, havia ali uma convergéncia de expectativas. A banda
sabia que eu nao produzia ‘musicalmente’, por ndo ser musico,
meu metodo era deixar 0 meu ouvido descobrir 0 que havia de
especial no que eles faziam, sem dar maiores palpites, do que
apontar as boas ideias que surgissem deles mesmos.
Eventualmente eu daria uma sugestao que me parecesse fazer
sentido, sempre em ftermos leigos, nao musicais: ‘aumente o
tamanho deste solo, abra espaco para este acorde soar, sinto
falta de um apoio no ritmo, palpites na sonoridade’. Afinal, ndo é

segredo que nao toco nada, nao solfejo nem leio, nao entendo de



musica, sou apenas um ouvinte aplicado. Por isso mesmo, a
minha forma de produzir requeria musicos que soubessem se
expressar, que tivessem fluéncia em seu modo de tocar. Para
conseguir chegar ao ponto ideal do dialogo sonoro, tivemos de
nos conhecer, por isso charlamos muitas horas, muitos dias. Nao
foi dificil, tomavamos muito mate e comemos alguns assados de
vazio, feitos ali do lado do estudio. No processo aprendi a apreciar
e preparar a cuia de chimarrdo da maneira apropriada. Sai de |la
aprovado, ganhei minha mateira de viagem. Até hoje bebo cha o
dia inteiro (mas cha preto). Nas conversas, tentavamos entender
e isolar os vicios da industria. Eles tfinham passado por varias
producdes e haviam sofrido interferéncias e desgastes da
gravadora. Falavamos do que gostavamos, das influéncias,
contavamos causos para ilustrar as barbaridades e folharadas.
Mais do que terapia, era uma engenharia social. Tentavamos
desvendar quem era o oufro, até que chegou o ponto em que
pudemos falar a verdade sem rodeios, ‘isto ndo esta bom, esta
ideia € melhor que aquela’, porque as suscetibilidades
desapareceram na camaradagem sincera. Toda essa conversa
também tinha a finalidade de decifrar a cena discografica, o que
fazer naquele instante de inflexdo, como sobreviver se
descolando das grandes gravadoras, quais as perspectivas para o
Nenhum de Nés como independente. O que eu recomendava

fortemente era: facam shows, sejam competentes nos seus



shows, estruturem sua vida em funcéo dos shows.”

“O bom senso e a clareza do produtor foram fundamentais para
que a banda se reconhecesse”, segundo Thedy. Ele ajudou a
buscar uma nova visao de comprometimento com a carreira.

— Todos os dias vocés tém que fazer pelo menos uma coisa pela
banda — Pena repetia.

Renato Alsher, que ja tinha feito muita coisa para o Nenhum de
Nés, mais uma vez pilotou os trabalhos, produzidos na Tec Audio,
“em um inverno bem frio”. Pena Schmidt reitera sua
“sensibilidade e precisao”: “Ele foi o engenheiro de som que
registrou todas as nuances, equilibrou os contrastes, energizou
0S impactos e tragou a perspectiva sonora muito vibrante deste
album, pessoarara”.

“O grande legado pra mim deste disco foi conhecer o Pena, uma
figura lendaria do rock brasileiro”, devolve Alsher. “Ele é muito
objetivo e resolve as coisas. Lembro que ele insistiu pra
gravarmos com 6rgdos Hammonds de verdade, foi muito legal. E
recordo também que fizemos muitos churrascos!”

No final do ultimo dia das gravacdes, o Nenhum de Nos tinha
somado a sapiéncia de um produtor experiente, a dezena de boas
cangcdées que esperavam por um formato definitivo, o bom
momento do rock nacional, que deixou o ambiente mais
esperancgoso, € a evolugcao dos musicos como compositores (com

todo o gas do novo integrante oficial, Jodo Vicenti). Em Mundo



Diablo, a banda acertou a mao na sonoridade, nos arranjos € no
conceito de rock com gaita e com sotaque gaucho, que buscava
desde que convidou Borghettinho para tocar em uma faixa de
Cardume, e desde que se aconselhou com Luis Carlos Borges para
produzir Extrafio, ja com Veco Marques no time, e que voltou a
implementar no quarto album, mas sem tanta énfase, por ter
percebido que a receita ainda estava incompleta — o acustico
mixa ambos, mas tem outra intencdo, além de ser composto por
muitas releituras.

Para encontrar o formato ideal do cruzamento de estilos a que a
banda se propés, foi preciso partir de uma concepg¢édo sonora bem
definida. Diferentemente de Exfrano, em que as faixas pre-
concebidas receberam arranjos regionalistas, as musicas de
Mundo Diablo ja foram compostas dentro deste conceito, e
nasceram muito mais bem resolvidas. Por insisténcia do produtor,
o disco fambém tem um vasto dialogo com sonoridades latinas -
como em “El Tubadero” e “Flores de Guadalajara” —, e 0 som do
acordedo ganha destaque. Por opcédo da banda, a influéncia de
bandas como The Pogues e do rock argentino se mantém.

Primeiro trabalho por uma gravadora independente, a Velas, o
sexto disco do Nenhum de Nés € uma obra referencial de um
tempo de misturas regionais com sotaque mundial. Os
brasilienses do Raimundos tinham introduzido o hardcore no

forrd, feito um Ramones do sertdo; os pernambucanos do Mundo



Livre S.A. fizeram rock com cavaquinho, mixando Jorge Ben e
Fellini, e os da Chico Science e Nacao Zumbi mixaram maracatu
com rock com pegada de hip hop, fazendo Jorge Mautner transar
com Beastie Boys; os mineiros do Skank se inspiraram no calango
regional pra cair no dancehall a brasileira. Com Mundo Diablo, o
Nenhum de Nos colocou o melhor tempero sulista neste cenario
tao brasileiro/anos 90. Pena Schmidt relata como contribuiu para
que esta sonoridade viesse a tona: “Meu ouvido estrangeiro
conseguia perceber o sotaque préprio deles, resultado do
territério, o ferroir que contamina tudo que fazemos. O meu
trabalho era apontar na cadéncia da guitarra onde estava
escondido o bumbo-leguero, e explicita-lo, trazé-lo a luz. No
inicio havia um acanhamento, uma modéstia em deixar visiveis os
tracos de cultura local que permeavam uma banda de rock que se
dispunha a ser fluente no estilo urbano internacional global, mas
ali estava o que dava a eles a identidade. Foi indo assim, sem
folclorizar, mas fazendo o bom pop, onde as coisas diferentes se
juntam e ornam juntas, aquela escola que gerou o rock, uma soma
de muitas cores e localidades, onde o importante era a poténcia
do que resulta, dane-se o purismo. O que se chama dialogo, na
verdade € uma heranca, como brasileiros que somos, herdeiros de
tantas racas, tribos, povos, nacdes, que vivem misturados em
nos. Misturamos escolas, estilos, influéncias, deixamos vingar

uma certa incoeréncia entre as musicas, uma falta de



continuidade proposital. O resultado, na mixagem, me deixava
muito feliz pela imprevisibilidade, por nao parecer mais um disco
normal da banda, mas acima de tudo, pela banda se reconhecer
em tudo, nada parecia postico”.

Antes de ser escolhido como ftitulo para o disco, Mundo Diablo
era 0 nome de batismo da faixa 11, “El Tubadero” (dos versos “E
que Deus criou o diabo / Criou o diabo para ser o seu criado / E
mostra que em tudo sempre / Existem dois lados / O lado do bem
e o outro lado / Mundo Diablo”). “Por se fratar da histéria de um
desafio, de uma interpretacdo religiosa, se ela fosse muito
pesada poderia ser muito levada a sério, por isso botei uma
pegada latina com a intencao de imprimir um pouco de ironia”,
conta o autor, Thedy. O titulo original mudou para que a faixa néo
chamasse tanta atencdo, como se fosse a principal de um disco
em que o conceito permeia todas as can¢des. O novo nome surgiu
em uma das muitas viagens de 6nibus em que a banda dribla o
tempo assistindo seriados: alguns personagens de Police Squad
visitam um bar chamado El Tubadero em um dos episddios da
serie.

Para completar o conceito de um trabalho que aspirava a
comunicagao com outras correntes, diversas vertentes roqueiras
nacionais estao representadas em Mundo Diablo, que tem a
participacao do paulista Edgard Scandurra (coautoria e guitarra

solo em “Vou Deixar que Vocé se Va”), do mineiro Flavio



Venturini, ex-14 Bis (vocais em “Um Pouco Mais”), e do alagoano
radicado no Rio Herbert Vianna (parceiro no baladao “Todas as
Coisas”, com Thedy, e autor de “Nessa Rua”). No release para a
iImprensa de Mundo Diablo, Herbert afirma que “Thedy e Carlinhos
Brown |lhe ajudaram a vencer a incapacidade de trabalhar com
parceria”. Quando o album foi langcado, a Folha de S. Paulo

destacou o encontro, em reportagem de Fabian Décio Chacur:

Adobradinha Herbert/Thedy surgiu gragas a varias afinidades.
“Temos em comum o gosto pelo pop argentino, ha muito
ensaiavamos fazer musicas juntos”, explica Thedy. Uma segunda
parceria, “Um Pequeno Imprevisto”, que entrou no novo disco dos
Paralamas, tem o verso que deu o nome ao disco, “Nove Luas”.

A carga de um estilo que poderia ser rotulado como rock latino-
americano ganhou peso com Fito Paez, o principal convidado.
Brilhante compositor, produtor e arranjador, ex-tecladista de
Charly Garcia, o musico argentino de Rosério € autor do disco
mais vendido da histéria em seu pais, EI Amor Después del Amor,
de 1992, e lancou uma versao especialmente para o mercado
brasileiro de outra obra-prima, Circo Beat, de 1994, em que a
musica “Tema de Piluso” ganhou versdo em portugués de Thedy,
com o nome “Nas Luzes de Rosario”. Arelacdo do Nenhum de Nos
com o argentino, porém, tem capitulos desde que a banda atingiu

uma marca consideravel de vendas de Cardume e sugeriu para a



gravadora lancar suas musicas no mercado latino, mais
especialmente na Argentina. Thedy e Sady foram enviados a
Buenos Aires e recebidos por Fito, que “foi muito receptivo e
tranquilo, humilde até certo ponto”, como recorda o vocalista, que
tem detalhes da temporada na capital portenha relatados em um
diario.

Fito produziu e dirigiu a banda nas gravacdes de “Camila,
Camila”, “Eu Caminhava” e “Fuga” em espanhol, mas a ideia do
album para o mercado sul-americano foi abortada e as faixas
foram lancadas em um EP, que s6 rodou em radios gauchas. Em
1991, um dia depois de tocar para 100 mil pessoas no Rock in Rio,
Thedy subiu ao palco na primeira apresentacao de Fito Paez no
Rio de Janeiro, a convite da produtora Ivone de Virgiliis. Ela pediu
uma ajuda dos amigos para “dar uma esquentada no show”, que
atraiu cerca de 100 pessoas, na Torre de Babel.

A parceria prosseguiu com a participacdo de Thedy em outra
apresentacéo de Fito, mas em Porto Alegre, para um publico bem
mais numeroso, e depois com a versao para uma faixa de Circo
Beat em portugués. Em 1996, quando lan¢ou o album Euforia, Fito
estava novamente na capital gaucha para um show quando foi
convidado a participar de Mundo Diablo. Ele topou e tocou teclado
em “Nessa Rua”, escrita por Herbert Vianna. Ao terminar a
gravacao, dirigiu-se a Thedy e soltou uma frase que o deixou um

tanto desarticulado.



— Estamos quites! (como se estivesse ali apenas para pagar 0s

favores que o lider do Nenhum de Nos tinha feito paraele).

Thedy e Carlao no Bangalé.
Foto: Acervo NDN

Quando comeca, Mundo Diablo tem uma conexdo PoA/SP das
mais interessantes: Edgard Scandurra recebeu a letra de “Vou
Deixar que Vocé se Va” em Sao Paulo, pelo correio, compds a
musica, em duas versdes e sem refrdo, gravou uma fita cassete
direto da secretaria eletrénica e enviou pelo correio para Porto
Alegre. A banda ouviu e preferiu a levada Jovem Guarda, mais

alegre, em detrimento da que remete para o blues, e compds o



refrao.

Quando termina, Mundo Diablo vai adiante. Aproveitando as
maravilhas da midia da época, o CD, depois da faixa 11 sao
ouvidos cerca de sete minutos de conversas e ruidos aleatérios,
gravados em uma caminhada de Pena no Brique da Redencéo, até
que enfram mais duas musicas, as pesadas “Deixa O Sol Entrar” e

“Velocidade”, ndo creditadas no encarte.

“Sdomusicas danossa fitademo de 93, foi ideia do Pena Schmidt
inclui-lasno CD assim, sdo bem diferentes do resto do repertdrio,
que é conciso, pop e melddico”, contou Carldo, na reportagem da
Folha de S. Paulo.

O escudo que consta na contracapa do encarte € da S.E.R.
Nenhum de Noés, um time de futebol que a banda formou por esta
época — na foto tirada por ocasido da venda dos 500 mil discos,
os integrantes vestem o uniforme da equipe, que inspirou 0 home
e o simbolo do maior fa-clube da banda, o S.E.R. Nenhum de Nos,
fundado em agosto de 1997. No periodo da febre de bola da
banda, sempre eram marcados amistosos antes dos shows,
normalmente contra equipes das radios locais. “Eramos o ibis do
rock, apanhavamos de todo mundo”, conta o zagueiro Jodo Mitra,
que relembra uma partida emblematica: “Chegamos no aeroporto
de Cuiaba e fomos de 6nibus para Lucas do Rio Verde (MT), onde

a banda enfrentaria o time da emissora local antes do show.



Estava muito quente e ndo havia ar-condicionado no veiculo, e
bebemos cerveja em todo o caminho até chegar na cidade, onde
jogariamos imediatamente. O Andrezinho, nosso iluminador, ficou
tdo bébado que chutava a bola contra o nosso time! Levamos
outra goleada, e nosso unico gol saiu porque o Jodo Vicenti tinha
trocado de camisa com o adversario, que vestia o uniforme do
Inter, recebeu um passe e chutou para as redes deles.” Muitas
goleadas depois, a banda resolveu aprumar o time até vencer um
campeonato de musicos, promovido pela radio Pop Rock FM, de
Porto Alegre. Veco e Carlao eram os treinadores, Joao Vicenti o
goleiro, Thedy um dos zagueiros, e Sady o atacante.

Mundo Diablo, o album que levou o Nenhum de Nés de volta
para o futuro, foi lancado no dia 27 de novembro de 1996, no
Auditorio Araujo Vianna, em Porto Alegre, em um show que
preconizou um excelente 1997: em janeiro a banda integrou o
line-up do Kaiser Summertime Festival, no litoral paulista; no
primeiro dia de fevereiro foi aclamada no Planeta Atlantida, no
litoral gaucho, com um show para 55 mil pessoas; em marco o
videoclipe de “Vou Deixar que Vocé se Va”, rodado em filme de
16mm e dirigido por Rodrigo Pesavento, chegou ao topo das mais
pedidas da MTV; em abril 0 Nenhum de Nés dividiu o palco com
Skank e J. Quest, para 60 mil pessoas, na Praca Charles Miller,
em Sao Paulo, e ainda na capital paulista fez uma temporada de

trés shows lotados no Centfro Cultural Sao Paulo; as



apresentacées em solo catarinense, em Blumenau e
Floriandpolis, também tiveram casa cheia; em julho, nos dias 13,
14 e 15, a banda comemorou oficialmente os seus dez anos de
carreira no Theatro Sdo Pedro, com trés apresentacdes lotadas e
uma sessao extra igualmente sold-out — e a partir dali tornou
anuais as temporadas na casa em que registrou o album acustico.
Pena Schmidt fez a conexao SP/PoA para conferir, e tem outro
tipo de registro sobre a noitada: “Catei um avido e cheguei bem
estressado, na hora do show, no lindo teatrinho Sado Pedro, que
estava um primor, renovado. Depois fomos todos para um bar
comemorar a casa lotada. Senti uma falta de ar e sai para fumar
uma cigarrilha no ar frio. Acordei com a esposa do Renato Alsher,
medica, dando joelhadas no meu peito. Eu havia literalmente
morrido e ela me trazia de volta. Estranharam que eu demorava,
sairam e me acharam caido na calcada. Por sorte ela estava
conosco, viu a falta de pulso e foi me buscar dando joelhadas no
meu coracao. Acordei muito bem disposto (embora fivesse
urinado nas calgas), e dizia para todos que estava 6timo, mas nao
acreditaram e me levaram para uma UTI, onde passei o resto da
noite cheio de sensores e dizendo que estava bem. Voltei para
casa com uma calca do Renato. Lembro de um tunel comprido e
pessoas falando comigo como se estivessem se despedindo,
dando tchau, um bom astral. Disseram que fiquei alguns bons

minutos fora do ar. Decretei que dai pra frente tudo era lucro.



Chamo Renato de padrinho.”

Somados o desempenho comercial do CD Mundo Diablo, que
custava RS 18 nas-melhores-casas-do-ramo, e vendeu 24 mil
cépias, um bom numero para uma gravadora pequena, e a boa
aceitacdo de “Vou Deixar que Vocé se Va” e “Obsessdo” nas
radios (do Sul do pais), o Nenhum de N6s retfomou os rumos da
carreira e pdde seguir pela década seguinte com mais seguranca
e foco. Levada por cancdes bem mais positivas e felizes do que
nos primeiros tempos, a banda cumpriu uma turné vigorosa, com
mais de 60 shows em 1997. No final de um ano inesquecivel, ja
havia musicas o suficiente e a necessidade de produzir o segundo
disco da nova fase, com outros temperos e intengcdes. Mundo
Diablo cumpriu sua missao, mas nao fteve uma continuacao
estética. A inquietude gerou as cenas dos préximos capitulos e
acrescentou um novo protagonista neste longo roteiro, que

atende pelo nome de Sacha. Sacha Amback.



Thedy e Herbert Vianna em show das duas bandas no dia 20 de maio de 1999, no dia
seguinte ao nascimento de Stella - filha de Thedy — e para quem o show foi dedicado
pelos Paralamas do Sucesso
Foto: Acervo NDN






aradona recebeu a bola no circulo do meio-campo, se
desvencilhou de um brasileiro, e depois de outro, e do

terceiro, e foi progredindo sem que ninguém lhe tirasse a

bola do pé esquerdo até chegar proximo da grande area,
quando serviu o loiro cabeludo Caniggia, que driblou Taffarel e
estufou as redes. No fatidico 24 de junho de 1990, a Argentina
estava eliminando o Brasil da Copa do Mundo, em Turim, na Ifalia.
Os torcedores brasileiros ficaram perplexos com o gol espirita em
uma partida na qual a Selecdo jogou muito melhor. No Rio de
Janeiro, o musico Sacha Amback tinha um motivo a mais pra néo
entender nada do que estava acontecendo. Ao seu lado, alguns
dos gauchos com quem assistia ao jogo vibravam com o gol dos
portenhos: “Fiquei puto com os caras.”

Os caras eram os integrantes do Nenhum de Nés, que ele finha
conhecido em janeiro daquele ano, quando estavam gravando
Extranio no mesmo estudio em que Lulu Santos registrou o album
Honolulu. Tecladista do hitmaker, Sacha frequentemente se
encontrava no corredor com os integrantes da banda gaucha: “Os
musicos e amigos deles, como o Dante e o Marcos Lobao, eram
inferessados em sons eletrénicos e trocavamos muitas ideias, e
sempre gostei muito do Jodo Vicenti também, que tocava teclado

como eu. O proprio Lulu enfrava sempre no estudio do Nenhum de



Nds, inclusive eu e ele fizemos uma pequena participacdo no
disco. Eramos todos da mesma gravadora e acabamos
convivendo bastante naquele més.”

Dali em diante, Sacha permaneceu em contato com a banda:
“De cara ficamos muito proximos, em Porto Alegre parece que
estou com amigos de infancia”. Ele chegou a tocar teclado com o
Nenhum de Nés em um show de festa de radio na praia de
Copacabana, e tem boas lembrancas dos longos anos de
convivio, da participacdo em algumas das badaladas festas de fim
de ano no apé do flamboyant Dante, a noite em que Sady fechou a
cobertura do Hotel Atlantico Copacabana e fez um churrasco na
piscina. Mas nao foi qualquer churrasco. “Eles levaram uma
ovelhal! Inteiral!”

Em 1998 Ronaldo Nazario parece ter comido uma ovelha inteira
antes da final de outra Copa do Mundo em que o Brasil ndo saiu
campeéo, e foi humilhado pela Franca na final. Os infegrantes do
Nenhum de N6s ndo vibraram com os gols de Zidane, mas Sacha
estava novamente entre eles, desta vez para iniciar o seu proprio
ciclo com o quinteto gaucho, uma trilogia que oportunizou os
momentos artisticos mais felizes da banda até entdo, e marcou o
come¢o da segunda fase propriamente dita, a partir de Paz e
Amor, sucedida por Histdrias Reais, Seres Imaginarios, e que se
encerrou com Pequeno Universo, em 2005: “Eles estavam num

impasse danado, se reformulavam ou ndo a banda, mas sao as



crises que mantém a gente respirando”, conta Sacha. “O Nenhum
de Nés precisava de um produtor em que confiasse, que tomasse
uma atitude, e eu fui o amigo. Nessa hora o amigo falou muito
alto”.

Como quase todos os integrantes do quinteto gaucho, Sacha
tem forte referéncia da musica inglesa. Ele também ndo € um
roqueiro padrdo do arquetipo “cabeludo-guitarrista-blueseiro-
encrenqueiro”, estd mais para um bom-moco que nao vé
problemas em soar pop. Sua formacéo € de pianista erudito. Sua
relacao direta com o rock tem dois professores essenciais para o
género no Brasil, mas que sempre se mostraram abertos e
curiosos musicalmente, dispostos a linguagens diferentes:
Ritchie, com quem chegou a dividir o duplex de Sado Conrado em
gque ouvia passos ha escada e o0 inglés escreveu “Menina Veneno”,
e Lulu Santos, com quem tocou durante 11 anos. Com o seu cara-
metade Sacha, o Nenhum de NoOs conseguiu trabalhar suas ideias
com uma fluidez inédita. Havia confianca, sobrava cumplicidade.

Os impasses partiam de um novo conceito estético. Em Mundo
Diablo, ao encontrar a receita sonora folk e rock e regionalista que
buscava desde 1988, fortemente herdada de Alméndegas e
Musical Saracura, a banda alcancou os seus objetivos estéticos e
encerrou muito bem a primeira década. Para a frente, Thedy, o
principal compositor e mentor intelectual do quinteto, desejava

trilhar um caminho mais contemporaneo, e além do renovado rock



inglés (ainda que fosse requentado, o britpop soava moderno),
mirava no didlogo com a musica eletrénica, que vivia seu auge
comercial: The Fat of the Land, do Prodigy, contratado pelo selo de
Madonna, o Maverick, saiu no segundo semestre de 1997; You've
Come a Long Way, Baby, do megahit “The Rockafeller Skank”, do
DJ e produtor Fatboy Slim, é de 1998.

O vocalista e Sacha ja vinham conversando sobre versdes
digitais para sons de Lupicinio Rodrigues, o que resultou no
projeto Loopcinio, lancado em 2005 (com Renato Alsher), e Thedy
também trocava ideias com outro produtor fundamental para o
pop brasileiro dos anos de 1990, Dudu Marote, muito apreciador
de eletrdnica, especialmente de Fatboy Slim naquele momento.
Por influéncia de Marote, as demos de Paz e Amor tém samplers de
musicas do DJ inglés, por sinal ex-integrante de uma banda de
rock, o Housemartins.

A porcao mais roqueira do novo trabalho inevitavelmente teria
uma sonoridade que remetia a terceira invaséo inglesa, o britpop,
que deu as cartas a partir de 1994, e consagrou Oasis, Blur, Pulp,
Radiohead e outfra dezena de bandas que fizeram a frilha sonora
da Era Tony Blair — um primeiro-ministro que convenientemente
surfou no movimento. O riff de “Vocé Vai Lembrar de Mim”, por
exemplo, tem a levada de guitarra de Noel Gallagher e o formato
de melodia do Oasis — e a musica como um todo poderia ter sido

escrita por alguma banda britanica, tanto quanto a faixa-titulo,



“Paz e Amor”.

Criadas na medida em que os shows do bem-sucedido Mundo
Diablo eram feitos, as canc¢des para o proximo frabalho surgiram
muito inspiradas. Antes mesmo de escolher o produtor, os demais
musicos da banda e o técnico de som Renato Alsher entraram na
viagem de Thedy e radicalizaram na parte eletrénica, buscando
formatos, trabalhando com samplers, propondo batidas, nos
estudios da Tec Audio. Em meio as experiéncias sonoras, surgiu o
nome de Sacha, pelo fato de ele dominar o lado eletrénico, e o
nome foi aprovado de imediato. Paradoxalmente, o subgénero de
musica eletrdnica predileto do produtor era o climatico e sombrio
trip hop, bem oposto a proposta de canc¢des felizes que a banda
tinha para frabalhar: “Nunca fui tao intimo com as bandas que
inspiram eles, eu gostava mesmo de Portishead e Massive
Attack.”

Mesmo assim, quando o carioca colocou a mao na massa, tudo
ficou mais facil, como analisa Thedy: “Sacha, por admirar a
banda, nunca quis transformar o Nenhum de Nos no que nao era,
e assim nos fez consolidar a autoestima enquanto criadores e
acreditar em nossa mao como arranjadores e compositores, alem
de contribuir para que tivessemos mais certeza do caminho que
estavamos tomando. Ele somou muito em sonoridade com a
sofisticacdo como arranjador e, ao colocar elementos que

aliviavam a parte ritmica, como os loops e as cordas, nos



aproximou de formatos mais abertos e experimentais. Além disso,
deixava o ambiente muito leve, e a criacao era sempre prazerosa.”

Gravado na Tec Audio e no Estudio Gorilla, no Rio de Janeiro,
Paz e Amor € uma colecdo de can¢cdes com uma sonoridade pop
muito poderosa, em que as guitarras e os teclados, claramente
inspirados no rock psicodélico sessentista com o filtro da cena
Madchester dos anos de 1990, se sobressaem. “A gaita ficou
meio guardada”, pontua Sacha, que considera Joao Vicenti “um
tecladista fremendo, com ideias certeiras”. Sua colaboracado no
trabalho dele foi mais técnica: “Me limitei a tirar melhor o0 som no
sintetizador, porque ele ndo tinha a manha da programacéo do
instrumento.” A outra questao técnica foi o uso da bateria
eletrénica. Para alcancar o resultado necessario, Sacha e Sady
samplearam algumas pecas, programaram o som do bumbo, da
caixa e dos tons, além de algumas viradas, e colocaram tudo no

computador.



Sacha Amback e Renato Alsher, amigos e profissionais fundamentais para a histoéria do
Nenhum de Nés, acompanham as gravacdes de Paz e Amor
Foto: Acervo NDN

Com todas as letras escritas por Thedy (exceto “Eu Sei”, de
Carlao), maduras e carregadas de uma felicidade contemplativa,
as canc¢des de Paz e Amor surgiram depois de o Nenhum de Noés
vencer seus maiores desafios internos e poder ser influenciado
por um espirito mais global de uma década que se iniciou
libertaria e congregadora com a queda do muro de Berlim, em
1989, viu que a Aids poderia ser, pelo menos, controlada, e foi
marcada pelo bindmio hedonista moda + musica eletrénica, além
da consagracéo do hip hop e da volta do rock norte-americano

com o movimento grunge, que fortaleceu a cena alternativa, e



inglés, com o britpop.

A musica com a maior carga de emocao desse contexto € a ja
citada “Vocé Vai Lembrar de Mim” — “Tudo bem se ndo deu certo /
Eu achei que nés chegamos tao perto / Mas agora, com certeza,
eu enxergo / Que no fim eu amei por nos dois”, que se alinha
facilmente na colecéo de hits certeiros preconizada por “Camila,
Camila”, e que no disco anterior tinha como destaque “Vou Deixar
que Vocé se Va@” — cuja parente proxima em Paz e Amor é a
dancante “Na Janela”, que tem participacdo de Nei Van Soria, o
ex-Cascavelletes que naquele ano lancou um bom disco solo,
igualmente influenciado pelo britpop, chamado Jardim Inglés.

“Tao Diferente” € a balada cldssica, movida pelo piano
econdmico e certeiro de Joado Vicenti, e que ganhou um eficiente
arranjo de cordas, conduzido por Sacha. As trés releituras do
disco também sao cang¢des da linha mais contemplativa: “Rezo
por Nos”, de Charly Garcia (com participacado de Nei Van Séria),
“Meu Mundo e Nada Mais”, de Guilherme Arantes, e “Telhados de
Paris”, de Nei Lisboa.

Para completar a saga britanica, a banda foi mixar o primeiro
disco do novo ciclo no Rockfield Studios, no Pais de Gales, com
Dave Charles, engenheiro de som para discos de Jeff Beck, Nick
Lowe e Stray Cats, e produtor do album Tellin’ Stories, de 1997,
maior sucesso comercial da banda britanica The Charlatans. A

primeira parada, porém, foi no Rio de Janeiro, no estudio de



Sacha, na Barrinha, onde os ajustes finais de som estavam sendo
feitos, e as vozes seriam gravadas. Além do vocalista e do
produtor, Nei Van Sdria e Renato Alsher vivenciaram uma epopeia:

Sacha: “Tinhamos um prazo pra levar o adat pra o exterior,
trabalhamos com muito Cava (espumante espanhol) na cabeca pra
conseguir cumpri-lo.”

Thedy: “O disco tinha um deadline apertado pra gravar, e
acabamos atrasando.”

Sacha: “Era comum faltar luz |a na Barrinha.”

Thedy: “O estudio em Gales estava marcado e s6 na véspera da
viagem eu fui gravar todas as vozes!”

Sacha: “Faltavam ainda nove vocais do Thedy e dois do Nei, e
conseguimos um microfone especial para os registros. Sé que ele
foi gravando e nao estava rolando!”

Thedy: “Acho que pela pressao e tensao eu comecei a cantar e
nao fluia, e fui ficando mais nervoso na medida em que o tempo
passava.”

Sacha: “Ai parou tudo porque faltou luz. Ficamos esperando no
estudio, porque tinhamos que ferminar a gravacdo. Afe
comegcamos a cogitar de gravar no Rockfield, mas ndo tinhamos
certeza de como seria la.”

Thedy: “O jeito foi pedir uma pizza e algumas cervejas. Quando
a luz voltou e ligaram o microfone, que tinha um pré com valvula,

deu uma descarga e queimoul!”



Sacha: “Foi um pavor, mas o Renato Alsher foi atras de outro
microfone, no estudio mesmo, e encontrou um Neumann velho,
amassado de téo velho, ligou o aparelho e a voz saiu 6tima!”

Thedy: “Eu finalmente tinha relaxado. A ultima voz que gravei
foi para ‘Paz e Amor’, as sete da manha. Mas foram as vozes que
ficaram no disco.”

Sacha: “Foi bom gravar sem poder errar, era 0 que norteava a
gente. Mas se tivéssemos uma hora a menos, nao ia dar tempo.”

O bucdlico Rockfield Studios fica na vila de Rockfield,
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Monmouthshire, no Pais de Gales. E um lugar simples, “sem
nenhum glamour, sem frescura, mas com um pufta som, de
verdade”, na descricdo de Sacha — ndo a toa o Motorhead gravou
seu primeiro disco la, o Queen os albuns Sheer Heart Attack e A
Night at Opera, e o Oasis What's the Story, Morning Glory: “Dave
Charles tem uma concepcao de paisagem sonora inglesa, sem
aquela obsessao em parecer mono ou ficar mais alto, era outra
infencado, com muita personalidade pop.”

Renato Alsher ressalta que no “primeiro estudio-fazenda do
mundo o aprendizado foi gigante”, e tem boas lembrancas da
semana: “Nos frés ficamos numa casa, com um um maitre a
disposicdo, que fazia todas as refeicbes. Mas ndés ndo fomos
juntos, Thedy chegou antes e eu encontrei com ele em Londres.
Sacha foi um dia depois. Partimos de trem pra Gales, e um

assistente do estudio nos pegou na estacdo. Quando o mesmo



cara foi pegar o Sacha, o Thedy escreveu a méo uma placa de
identificacéao que dizia ‘Mr. Sacha Amback Putao’. Sacha desceu
do trem, comecou a rir e ficou nos procurando, mas nao
estavamos pra acompanhar a pegadinha. Piadas a parte, o olhar
britdnico do Dave Charles sobre 0 som do Nenhum foi muito
intferessante.”

O trio retornou ao Brasil com um disco tao bom quanto Mundo
Diablo nas méaos (mas com sonoridade diferente), que foi langado
pela gravadora Paradoxx, no final de 1998, e fez a banda
reaparecer, gradativamente, no circuito de execucéao radiofénica
nacional, especialmente em Sao Paulo e Minas Gerais, com “Vocé
Vai Lembrar de Mim”, que ganhou um videoclipe dirigido por
Rodrigo Pesavento, filmado no Mercado Publico de Porto Alegre.

A “Paz e Amor Tour” marca a entrada de mais um integrante
fundamental da familia Nenhum de N&s, Fernando Dimenor. Ele ja
tinha trabalhado esporadicamente como roadie, e se envolvido
com o disco de 1998, quando era assistente de estudio da Tec
Audio, mas no final da turné entrou definitivamente para a equipe,
como técnico de monitor. Dois anos mais tarde, Alsher foi
trabalhar com a cantora Marina e Dimenor assumiu seu posto,
como operador de P.A. Ele participa de todos os shows e discos
da banda desde entao, e também em producdes de Thedy, Veco e
Joao Vicenti.

A volta por cima com seus dois melhores discos incentivou o



Nenhum de Nos a olhar, com brevidade, para fras. No inicio de
2000 saiu o album Onde Vocé Estavaem 937, pelo selo roqueiro da
gravadora gaucha ACIT, o Antidoto. Trata-se da demotape
rejeitada pela PolyGram, gravada na Tec Audio com o auxilio
sempre luxuoso de Renato Alsher, em que estdo as versdes
originais de musicas ja conhecidas, como “Diga a Ela” e “Dentro
de Vocé” (a faixa 11 de Mundo Diablo, que ganhou o titulo de
“Todas as Coisas”). Mais pesado e mais radical, até porque era
um experimento sonoro a ser desenvolvido, o CD saiu com uma
capa inspirada em Yellow Submarine, dos Beatles, desenhada por
Eduardo Muller.

“Gostavamos muito do disco, era um refrato das nossas
cabecas naquela época”, explica Thedy. “Para nds era evidente
que era um material muito bom que a gravadora nao entendeu
porque nao quis dissecar, faltou boa vontade”.

De volta para o futuro, a bordo do seculo 21, em que a musica
comegou a ser massivamente consumida em um novo formato, o
mp3 (que em pouco mais de 15 anos ja se tornou obsoleto),
determinante para que a maneira de produzi-la, ouvi-la e
consumi-la mudasse completamente, o Nenhum de Nos recrutou
Sacha Amback mais uma vez, agora para conceber seu oitavo
disco de estudio (incluido aqui Onde Vocé Estava em 93?), décimo
primeiro de carreira, acrescentados o acustico ao vivo e duas

coletédneas — em 1999 a BMG lan¢ou mais uma, pela série Focus.



Historias Reais, Seres Imaginarios foi gravado em Porto Alegre,
na Tec Audio, e mixado no Estudio Gorila, do Rio, por Valter
Costa, engenheiro predileto de Sacha — as demos, todas escritas
depois de Paz e Amor, tinham sido mixadas por Jongui, que anos
depois foi o baterista dos shows do album Loopcinio,
acompanhando Thedy e Sacha no palco. O resultado € pop e
adulto. Todas as letras, novamente de autoria do vocalista, eram
inspiradas em histdrias reais de amigos e amigos de amigos,
radicalizando em uma marca registrada da banda desde os
tempos de “Camila, Camila”. Conceitual, o trabalho gréafico segue
por este caminho, com fotos de 35 “seres imaginarios” — mais
precisamente jovens personagens reais da vida porto-alegrense.

Thedy diz que “o disco € muito Sacha”. O produtor diz que se
trata do melhor trabalho sonoro do Nenhum de Nés, “que acertou
a mao em praticamente todas as cancbes”’. Ele elogia a
criatividade e as “atmosferas incriveis” criadas por Valter Costa, e
conta que deu mais ideias desta vez, e inclusive chegou a tocar
em sons como “Amanha ou Depois”, que se transformou no carro-
chefe do disco, embora, como nos tempos de “O Astronauta de
Marmore”, fosse uma faixa em que a banda ndo acreditava: “E a
melhor musica, mas eles ndo queriam, nao ia entrar no disco
mesmo, dai eu insisti e entrou na marra”.

A balada que abre os trabalhos do album nunca mais saiu do

repertério da banda, assim como “Julho de 83” (que um executivo



da gravadora estranhamente sugeriu trocar o nome para “Julho de
93", porque isso aumentaria seu potencial radiofénico), e “Eu Nao
Entendo”, dos versos “Eu ndo entendo a sua volta / Eu nao
entendo a sua indecisao / Num dia sou seu grande amor / No outro
dia nao, nado, nao / Por que a surpresa da sua volta? / Justo
quando eu tento vida nova”. O disco foi langcado em janeiro de
2001, e tem participacao especial de Herbert Vianna, que tocou
guitarra em “Nego”, e da backing vocalista de Charly Garcia, a
argentina Maria Gabriela Epumer, em “Amanha ou Depois”, além
dos teclados adicionais de Sacha em sete faixas.

Por conta do bom desempenho dos albuns anteriores, a Sony
Music, que tinha recém efetivado Liminha, o icdnico produtor do
rock nacional dos anos de 1980, como diretor artistico, resolveu
lancgar Historias Reais, Seres Imaginarios. “Apresentei a demotape
para quatro gravadoras em apenas dois dias, no Rio de Janeiro, e
o Liminha foi o0 mais interessado, escutou praticamente todo o
repertorio junto comigo”, conta Tonho Meira — depois o produtor,
e baixista consagrado, elogiou as linhas de baixo do disco.
Novamente ligado a uma major, o Nenhum de Nds enfrentou os
mesmos problemas de sempre: apesar de “Amanha ou Depois”,
cujo videoclipe foi dirigido por Pietro Sargentelli, ter ido muito
bem nas radios de todo o pais, e embora tenha produzido um
segundo single, com a cancao “Eu nao Entendo” (contrariando a

sugestdo da banda, que preferia “Noticia Boa”), a gravadora nao



fez muito esforco para continuar divulgando o album.

“A Sony fez um puta trabalho de divulgacdo na arrancada”,
lembra Tonho. “Seis ou sete meses depois do langamento, porém,
em uma reunidao de avaliacdo do marketing, fui duramente
cobrado por executivos da gravadora, com o argumento de que as
vendas no Sul estavam sendo atrapalhadas por um outro disco da
banda, que estava entrando a rodo nos grandes distribuidores,
com valores e condicbes bem abaixo das praticadas pelo
mercado. Era o album Onde Vocé Estavaem 93?, do ano anterior.”

Mesmo assim, Historias Reais, Seres Imaginarios rendeu
excelentes frutos comerciais para a banda, regionais e nacionais,
e inftensificou a tendéncia de renovacdo de publico, que se
consolidou nos anos seguintes. Tanto que o repertorio dos shows
priorizava as musicas dos trabalhos mais recentes. O novo milénio
comegou como nos melhores sonhos. Alias, um deles gerou uma
das musicas do album. Thedy explica: “Era uma época em que eu
andava escutando muito o disco Na Pressdo, do Lenine. Uma
tarde, dormindo em um hotel de Joinville, eu simplesmente sonhei
que havia composto a musica com o Lenine, numa parceria
encomendada pela gravadora para o novo disco da Fernanda
Abreu. Eu e ele fomos mostra-la para os executivos de uma
gravadora que ficava literalmente no Monte Olimpo. Os caras nos
receberam vestidos como deuses gregos e nos pediram para

cantar. Sem instrumentos, eu e o Lenine comecamos a cantar



fazendo o ritmo com a palma da mé&o. Eu despertei quando
terminamos de cantar. Peguei um caderno, uma caneta e o violao,
e transcrevi imediatamente o que eu havia sonhado. Tempos
depois contei para o Lenine, que achou fantastica nossa parceria

onirica.”






Nenhum de Nos entrou acelerando no século 21, e em frés
anos ja tinha comprimido parte das décadas anteriores,

como se as tivesse convertido em um arquivo de mp3:

primeiro aproveitou o bom momento e lancou a demo
renegada Onde Vocé Estava em 937, que tem ecos da crueza da
estreia e do experimentalismo do terceiro album; depois enfileirou
hits, em Histdrias Reais, Seres Imaginarios, tomando as paradas de
sucesso e ocupando um grande espac¢o nas radios, como o fezem
Cardume,; finalmente, lancou um disco ao vivo em que compilou
em outro formato os melhores momentos dos ultimos anos, e
novamente ganhou um Disco de Ouro pelo trabalho.

Por mais que seja uma reprise com muitas semelhancas, a
historia de Nenhum de Nos Acustico Ao Vivo 2, gravado em
dezembro de 2002 e langado em 2003, tem um inicio muito mais
felizdo que o do album que abre os trabalhos deste livro, de 1994.
Alias, um inicio, um fim e um meio bem mais felizes. Pra comeco
de conversa, o quinteto gaucho (reforcado por Nico Bueno e
Luciano Reis nesta temporada) tocava regularmente no Theatro
Sao Pedro, o que concedia mais naturalidade ao acustico e ao
vivo; outra vantagem era a opc¢ao de escolher entre os melhores
takes de uma temporada de quatro shows (dias 6 e 7 de dezembro

e duas sessdes dominicais, em 8 de dezembro), em vez de uma



apresentacdo unica; além disso, o projeto ja nasceu com uma
gravadora, pequena, mas muito bem colocada no mercado local,
a Orbeat, da RBS, presidida por Renato Sirotsky e com o
experiente Raul Albornoz na direcao artistica; pra completar, a
banda estava em um momento de ascensao e renovacao de
publico, bem oposto da crise que enfrentava na metade dos anos
de 1990.

Depois da gravacao, o show foi lancado em CD, coproduzido
por Renato Alsher e o Nenhum de Noés, e DVD, dirigido por René
Goya Filho. “Neste acustico todos tinhamos mais experiéncia”,
pontua Alsher. “Além disso conseguimos usar o melhor sistema
possivel pra captacdo de audio ao vivo, da empresa paulista
GABISOM, em 48 canais. Foi a primeira vez que se levou um
sistema de gravacao de outra cidade para Porto Alegre, e naquela
época a diferenca em relacdo aos equipamentos locais ainda era
muito grande. Assinei como coprodutor por organizar a pos-
producdo, mas o material que recebi, produzido pela banda,
estava muito bem feito. Acabamos comprando um sistema 5.1 sé
pra fazer a mixagem!”

A turné foi um sucesso de publico, com plateias muito bem
acostumadas com versdes acusticas. As vendas do CD
ultrapassaram as 100 mil cépias, e as de DVDs, um produto que
estava em alta em 2003, mais de 15 mil. Ambos renderam discos

de ouro para a banda.



O meio desse processo estéa listado na contracapa do CD: um
renovado repertério de 14 musicas, sendo dez dos frés albuns
mais recentes (duas de Mundo Diablo, trés de Paz e Amor, cinco de
Historias Reais, Seres Imaginarios), uma de Cardume, uma de
Extrafio, e uma do quarto album, Nenhum de Nos — sé nas faixas
bonus do DVD figuram os antigos sucessos “Camila, Camila”, “O
Astronauta de Marmore”, “Sobre o Tempo” e “Diga a Ela”. A unica
releitura, sugerida por Raul Albornoz, é um grande acerto: “Um
Girassol da Cor de Seu Cabelo”, classico da dupla mineira L6
Borges e Marcio Borges, faixa 2 do lado 2 de um dos albuns mais
brilhantes e importantes da MPB, Clube da Esquina, de 1972 — e
que foi escolhida pra ser a primeira musica a tocar nas radios.
Mineira especialmente convidada pela banda para acompanhar os
shows, a assessora de imprensa Angela Azevedo produziu um
emocionado diario de bordo sobre a temporada. Do momento que

antecede a interpretacéo do classico, ela escreveu:

Thedy conta que em 15 anos o Nenhum de Nos ja havia percorrido
varios lugares do Brasil, mas tinhaum especial carinho por
Minas, e que nas montanhosas terras das Gerais havia feito
muitos amigos, e anuncia que abanda vai tocar “Girassol”, de Lé.

Em 2002, numa reportagem da revista Frente, que eu editava
com o0s broders Ricardo Alexandre e Emerson Gasperin,

abordamos o cenario pop brasileiro no principio do seculo 21. O



mercado gaucho ganhou destaque por conta de sua vigorosa
capacidade de autossustentacado, embalado pela geracdo que
sucedia a furma do Rock Grande do Sul, dos anos de 1980, e os
roqueiros dos 80 que aconteceram nos 90 (Jupiter Maca, Wander
Wildner, Graforreia Xilarménica...). Entre os dados concretos
estavam os 92 shows da Comunidade Nin-Jitsu em 2001 (um a
mais que a estrela nacional Cassia Eller no mesmo periodo, a
bordo do bem-sucedido Acustico MTV), a média de ftrés
apresentacdes semanais da Cachorro Grande, entdo com apenas
um disco lancado, os 35 mil ouvintes por minuto das radios FM
que tocavam artistas de rock gauchos, Ipanema, Pop Rock e a
Atlantida (em seu playlist basico de 32 sons, oito musicas eram de
bandas locais), o amplo espaco na TV, em programas como o
Drops MTV/RS (apresentado pela futura atriz global Taina
Mdualler), o Patrola (RBS), o College Radio (Band), e o Radar
(TVE), e o lancamento da Orbeat, que entrou em cena
confratando Tequila Baby, Cidaddao Quem, Groove James e Da
Guedes - e depois acolheu o Nenhum de Nos. Por sinal, com a
saida de Raul Albornoz, Thedy foi efetivado como o novo diretor
artistico do selo: “Os demais integrantes da banda nao foram
muito simpaticos a ideia, pois acharam que o cargo tomaria muito
meu tempo, mas nao foi 0 que aconteceu” — com ele no comando,
a Orbeat lancou trabalhos bem-sucedidos como o acustico do

Papas da Lingua, o primeiro projeto de DVD da dupla Kleiton e



Kledir e albuns de Armandinho e Luiz Marenco (grande nome da
musica nativista gaucha).

Com 17 anos de carreira ininterrupta em 2003 e a formacéo
original mantida, acrescida de dois novos integrantes que
igualmente permaneceram, o ciclo virtuoso dos quatro ultimos
discos indicava o longevo Nenhum de No&s entre os protagonistas
dessa nova formatacao do rock feito no Sul, assim como tinha
sido nas décadas e cenas anteriores. A condicdo assegurava
excelentes perspectivas futuras, e o proximo passo foi retomar a
parceria com Sacha e partir para o registro de outro album de
estudio. Pequeno Universo tem cancdes inéditas escritas por
Thedy, parcerias com integrantes da banda — Carlao (“Simples” e
“Monstrinhos”), Veco (“Esperancas Perdidas” e “Divididos”) e
Jodo Vicenti (“Igual a Vocé” e “Sempre Sim”) —, e uma lefra
escrita pela consagrada escritora Martha Medeiros, “Feedback”.
Duas versées completam o repertorio, “Eu e Vocé Sempre”, do
sambista carioca Jorge Aragao, mas paradoxalmente inspirada
em Radiohead, e “Raquel”, do “cantautor” uruguaio Jorge Drexler,
que vivia o apice de sua carreira — em 2004 sua musica “Al Otro
Lado del Rio”, trilha do filme Didrios de Motocicleta, ganhou o
Oscar de Melhor Cancdo. Também em 2004, o Nenhum de Nos
alcancou a marca de mil shows no dia 2 de abril, com uma
apresentacao comemorativa para mais de duas mil pessoas, no

auditério Araujo Vianna.



Lancado no segundo semestre de 2005, o trabalho que fecha o
ciclo Sacha é uma evolucao de Historias Reais, Seres Imaginarios,
mais uma vez maduro, com extrema vocagcao pop € guitarras e
teclados cirurgicamente a servico das cancgdes, porém menos
conciso que o disco anterior com o produtor carioca. A liberdade
que o bom momento artistico e comercial concederam se refletem
na inclusdo de uma canc¢ao insolita no contexto roqueiro da
banda, que assustou o proprio Sacha em um primeiro momento:
“Eu sempre confiei muito no Thedy, sei que ele nao € de vacilar,
mas quando me disse que tinha uma musica do Jorge Aragéo eu
pensei, ‘gue merda’l Mas depois de ouvir eu entendi!”

Thedy conta que a principio a banda nao topou, mas depois de
Sacha ouvir a demo ele achou que seria bacana para o repertério
do disco e acabou convencendo os demais. Ex-integrante do
grupo de pagode Fundo de Quintal, Aragao tem sambas
interpretados pelos maiores nomes do estilo de sua geracéo. “Eu
e Vocé Sempre”, de 2000, ganhou um arranjo mais eletrénico e
com guitarras rascantes, bem oposto da versao original. Diferente
no contexto sonoro de Pequeno Universo, a releitura €, de certa
forma, uma extensao da parceria Thedy/Sacha, que resultou no
lancamento de Loopcinio no primeiro semestre.

Outra surpresa do nono album de estudio do quinteto é a capa,
que na verdade € um miniencarte, com % do tamanho de uma

capa fradicional de CD, em tons vermelhos. Para manter a



conexao portenha, a obra foi desenvolvida pelo artfista visual
argentino Alejandro Ross, responsavel por albuns de Gustavo
Cerati, Fito Paez, Mercedes Sosa e Soda Stereo. Entre tantas
novidades, uma volta ao passado: assim como no acustico de
1994, o baixista Nico Bueno é o musico convidado do album. Ele
tocou em todas as faixas da obra que recebeu o Prémio Agorianos
de Musica, um troféu concedido anualmente aos melhores
trabalhos de artistas gauchos, como o Melhor Disco Pop — e ndo €
exagero inclui-lo no top 3 dos melhores discos do Nenhum de
Nos.

Nao apenas por ser a escolhida para tocar nas radios e ganhar
um videoclipe, dirigido por Marcelo Nunes, uma musica que ja
existia na eépoca do Acustico 2 e chegou a ser cogitada para o
album, mas ficou guardada para o proximo disco de estudio,
chamada “Danca do Tempo”, é a mais emblematica do album.
Emoldurada por guitarras e teclados que remetem mais uma vez
ao rock mancuniano, de Smiths ao Charlatans, ela situa o
momento da banda e de seus integrantes, adultos, casados, pais

de familia (exceto Sady, que nao tem filhos):

Olhe / Sempre pros dois lados / Antesdejulgar / De se
manifestar /Ou pracruzararua/Pense / Antes de escolher/
Alguém pranamorar / Alguém paraficar / Quem sabe avida
inteira / Por favorentenda / Se eu pedir / Pravocé / Nao voltar tdo
tarde / Isso aconteceu / Quando no seu lugar / Quem estavaera



eu / Issondovai mudar / Até alguém encontrar / Outro jeito de
amar /Veja/Quem séo os seus amigos / Com quem tu vai andar /
Sedapraconfiar/Emtodos os sentidos / Ame / Quem vocé
quiser /N&o va se machucar/E ndo esquecade avisar / Tudoisso
aos seusfilhos.

O Nenhum de Nés entrou o vigésimo ano de carreira a bordo do
bom desempenho de Pequeno Universo, e comecou as
comemoracgdes em mais uma edicdo do Planeta Atlantida, em que
abriu seu show tocando “Lithium”, do Nirvana. “Cada Lugar”, a
musica da vez nas radios, teve a participacdo especial do
Engenheiro-do-Hawaii-em-carne-e-osso Humberto Gessinger,
em um momento inédito de colaboracéo entfre as duas bandas de
rock gauchas mais bem-sucedidas comercialmente — que, de
resto, seguiram suas vidas bem distantes uma da outra, como
sempre.

O show comemorativo propriamente dito veio em 24 de abril de
2007, no Parque da Harmonia, em Porto Alegre. Foi,
provavelmente, a maior producdo de uma estrutura na rua, em
local aberto, para uma banda gaucha, com mais de duzentas
pessoas trabalhando no dia do evento. O CD e o DVD Nenhum de
N6s a Céu Aberto foi distribuido pela gravadora Universal e
produzido por Paul Ralphes. Ex-baixista da banda Bliss, one-hit-
wonder conhecida por “l Hear you Call”, grande sucesso no Brasil

em 1987, Ralphes é mais um galés na vida da banda gaucha. O



Nenhum de N&s, por sua vez, € mais uma banda gaucha na vida do
executivo da Universal. Em 2005 ele produziu o Acustico MTV que
reuniu Wander Wildner, Cachorro Grande, Ultramen e Bidé ou
Balde.

Fa do rock sulista, “fundamental e positivo nos detalhes e
arranjos, com opinides radicais, inclusive de tirar versos de
algumas musicas, mas sempre com bons argumentos”, como
analisa Thedy, Ralphes conduziu sem estresse o processo que
culminou com o langcamento do terceiro album ao vivo da banda, o
primeiro com os instrumentos plugados. No show, que
impressiona ao comprovar a definitiva renovacado de publico, a
banda ganhou o refor¢co do roadie Luciano Reis, no violado, e do
guitarrista Estevdo Camargo, mas no baixo — que a partir de ACéu
Aberto participou como convidado dos demais discos do Nenhum
de Nos.

O convite emergencial para Estevao foi feito por conta da
desisténcia de ultima hora de Nico Bueno, que se dedicou ao
combo de jazz Delicatessen. Com pouco tempo para encontfrar um
substituto (Nico acompanhou a banda nos shows de Pequeno
Universo), Thedy priorizou algum amigo que pudesse se entrosar
musical e afetivamente com a banda, tendo em vista a maratona
de ensaios pela frente. Sabedor de que o guitarrista Estevao
eventualmente tocava baixo nos shows que fazia com o radialista

Everton Cunha, o Mister Pi, da Radio Atlantida, ele conversou com



os demais integrantes do Nenhum de NoOs e houve consenso na
escolha.

Quando os ensaios comecaram, ja com a presenca de Paul
Ralphes, o produtor ficou preocupado: “Estevdo € um &étimo
musico, mas, definitivamente, nao € um baixista. Ele vé as
musicas como guitarrista.” Thedy disse que era apenas uma
questao de tempo para que isso mudasse; Paul foi bastante
cético, mas quando voltou de uma viagem de uma semana ao Rio
de Janeiro, ficou espantado: “Isso € incrivel, mas o Estevao virou
um 6timo baixista!”

Nascido em Sao Gabriel como Jodo Vicenti, o autodidata
Estevao comecgou a tocar violao com sete anos, gravou seu disco
de estreia com 13, e sua primeira banda tocava um cover de
“Camila, Camila”: “Eu nunca tinha tfocado baixo no palco, s6 em
casa, em pequenas gravacgdes, e nem imaginaria fazé-lo, mas um
convite vindo de uma banda que sempre foi de referéncia para
mim era irrecusavel.”

O repertério de A Céu Aberto, mais uma vez, prioriza 0S SUCESSOS
mais recentes, acrescidos das antigas e confirmadas “Camila,
Camila”, “O Astronauta de Marmore”, “Extrano”, “Sobre o
Tempo”, “Diga a Ela” e “Paraiso”, e com duas faixas inéditas,
“Desejo” e “Santa Felicidade”, que foi single do disco. Sugerida
por Tonho Meira, a cantora colombiana Ivonne Guzmén € a

convidada especial da apresentacdo, na musica “Igual a ti”,



versao em espanhol para “Igual a Vocé”, que ela ajudou a fazer.

A apresentacao comemorativa dos 20 anos encerra a segunda
fase do Nenhum de Noés, e a0 mesmo tempo encaminha os
excelentes resultados dos proximos dez anos. Numa época em
que ja convivia com a migracdo quase que definitiva da musica
para o0 universo on-line, a banda alcancou nos shows a melhor
media de publico de toda a sua carreira.

O disco seguinte, porém, é um paréntese no processo evolutivo
que marca a terceira fase: no ano 2000, a ftemporada de
apresentacdes acusticas de Paz e Amor foi registrada em audio, e
sua master guardada com a ideia de ser disponibilizada para os
fas, como um item de colecionador. Em 2009, quando a vida util
comercial de A Céu Aberto ja estava perdendo o félego e ainda néao
havia um novo disco de estudio pronto, chegou 0 momento de
transforma-lo em um produto, que se materializou no quarto
album ao vivo, terceiro desplugado no Theatro Sdo Pedro,
chamado Paz e Amor Acustico. O CD saiu pela im& Records, com 17
faixas, incluidos os bénus, entre elas covers para “Jealous Guy”,
de John Lennon, “Metamorfose Ambulante”, de Raul Seixas,
“Marcas do que se foi”, dos Incriveis, e “Abracos e Brigas”, do
parceiro Edgard Scandurra.

Esteticamente, a terceira fase propriamente dita do Nenhum de
Nés se inicia em 2010, logo depois de a banda cruzar o mundo

para representar a cultura de Porto Alegre na China, em junho,



quando fez um show no palco da UBPA da Expo Xangai. No més
de agosto, o single com o rock “Outono Outubro” preconiza o fim
de um hiato de seis anos sem um trabalho de estudio. A faixa esta
no CD Contos de Agua e Fogo, lancado em abril de 2011,
novamente pela ima Records. Em uma entrevista para o jornalista
baiano Alvaro Andrade, Thedy explicou o conceito do trabalho:
“Somos artistas que acreditam muito no formato de album. Tem
uma ldgica no trabalho que € honesto que chegue ao publico. A
gente € artista a moda antiga, que gosta de trabalhar grupos de
cancoes, de aprofundar.”

O vocalista também elogiou a nova cena sulista, citando as
bandas Apanhador S6, Cartolas e Publica, e o produtor Ray-Z,
que trabalhou com diversos artistas dessa geracao — seu primeiro
trabalho no Sul foi para a banda Drive, da gravadora Orbeat, em
2005, (com o proprio Thedy como diretor artistico. Depois ele
produziu os singles “Me Deixa Desafinar”, do Bidé ou Balde,
“Borracho y Loco” e “Grafitti”, da Vera Loca, “Calling All Bands” e
“Six Colors Frenesi”, de Jupiter Maca, entfre outros. Na metade de
2010, o paulista radicado em Porto Alegre acabou sendo
convidado pelo Nenhum de Nés para o seu 14° disco.

Thedy: “Eu tinha ouvido produc¢des dele para alguns artistas da
cena indie gaucha, especialmente o disco dos Valentinos.
Queriamos alguém acostumado com os dilemas de uma banda

nova, que tivesse que mudar o chip para trabalhar com um artista



com muitos anos de estrada. Ele foi muito propositivo, e nossa
ideia de um trabalho mais radical funcionou.”

Ray-Z: “Fiquei preocupado quando Thedy ligou para fazer o
convite, porque meu lance é rock com guitarras bem altas e
saturadas, e o Nenhum de Ndés que eu conhecia na eépoca estava
numa fase acustica. Eu disse para ele que minha participacao
podia dar uma cara mais alternativa para o disco, e ele respondeu
que era justamente essa a ideia. Ai levei minha guitarra ja no
primeiro ensaio da pré-producdo, tocamos juntos e assim nos
entendemos perfeitamente. O Carlao e o Veco tocam muito bem,
O que nao € novidade, e a bateria do Sady ficou mais reta e
agressiva, ele sentou a mao”.

As guitarras preponderam no album, mas o acordedo também
tem espaco, em “Um Pouquinho” e “Tu Vicio” — Ray-Z descreve
Joao Vicenti como “o samurai das teclas”. Uma das novidades € a
parceria de Thedy com Fabio Cascadura, da banda baiana de rock
Cascadura, no folk “Pequena” — musica para a qual Ray-Z se
relacionou com uma emocao especial, porque sua filha tinha
acabado de nascer e “a letra é uma declaracdo de amor paterno
incrivel”.

Os demais parceiros em composicoes de Thedy sao os
uruguaios Federico Lima, o Socio, e Sebastian Peralta, na balada
“Mistério Profundo”, o argentino Pablo Uranga, em “3 Mil

Léguas”, e o sempre elegante Leoni, no rockdo “Melhor e



Diferente”. Duca Leindecker, do Cidaddo Quem e Pouca Vogal,
faz vocais no rock melédico e potente “Agua e Fogo”, uma das
melhores faixas do disco — “que teve varias versdes e exigiu muito
trabalho no estudio até chegar no resultado final”, revela Thedy —,
ao lado de “Primavera no Coracdo” e “Ultimo Beijo”, ambas com
pegada de britpop. Esta ultima ganhou um videoclipe, dirigido
com Claudio Verissimo, e que estreou no site oficial da banda no
YouTube.

A Contos de Agua e Fogo Tour passou pelas principais capitais do
Brasil e chegou ao Paraguai e Uruguai, em mais de 250 shows
realizados a partir de 2011, que culminaram com a transicao para
outro trabalho acustico, porém com uma proposta diferente:
lancado em julho de 2013, em CD e DVD, Contos Acusticos de
Agua e Fogo (ima Records) tem 15 faixas vertidas para o folk em
versdes desplugadas e desaceleradas, todas registradas ao vivo,
mas em estudio, com os instrumentos convencionais e outros
menos cotados, como banjo, ukelele, harpa chinesa (gu zheng) e
bumbo-leguero. Nove musicas sdo de Contos de Agua e Fogo; uma
é ineédita, o country “Aquela Estacdo”; uma relé “Crimen”, do
argentino Gustavo Cerati; as demais sao os antigos sucessos
“Vou Deixar que Vocé se Va”, “Paz e Amor”, “Julho de 83” e
“Feedback”.

Nas imagens do DVD, dirigido por Claudio Verissimo e

conceitualmente sensorial, cada musica passou pelo filtro das



artes visuais, com referéncias a diferentes estéeticas. Thedy revela
a histéria por tras desse disco: “O Contos Acusticos era para ser
apenas mais um presente para fas, tipo o Acustico Paz e Amor.
Fariamos uma gravacéao relampago, em estudio, para nao repetir a
coisa de ser ao vivo, logo depois da tradicional temporada
acustica do Sao Pedro. A ideia evoluiu para um DVD que
registrasse apenas essa gravacdo, mas o diretor Claudio
Verissimo veio com um monte de ideias e o que era para ser algo
simples e despojado virou uma espécie de DVD de arte, em que
cada musica recebeu um tratamento especial, com participacdes
como a do ator Zé Victor Castiel, declamando um trecho de
“Aquela Estacao”.

Os diferentes artistas que ganharam releituras da banda gaucha
foram lembrados na coletanea Nenhum de Nés Outros (imé
Records), de julho de 2012, que comemora 0s 25 anos de carreira
da banda. O repertdrio tem cancdes que também fizeram sucesso
na releitura do quinteto, como “Cancédo da Meia-Noite” e “Um
Girassol da Cor do Seu Cabelo”, alem de outras menos cotadas,
mas nado menos interessantes, como “Piquete do Caveira”, do
disco Alhos com Bugalhos, dos Alméndegas, “Clara”, da banda
uruguaia No Te Va Gustar, e “Ideologia”, de Cazuza, gravada ao
vivo no festival Aldeia Atlantida, direfo da mesa de som.

Para seu novo album de inéditas em estudio, a banda idealizou

um projeto de imersao em quatro fases, que consistia em gravar



quatro EPs, com cinco musicas e durante 10 dias cada, em
cidades diferentes — uma wishlist incluia Montevidéu, Buenos
Aires, Rio de Janeiro e Salvador, e a primeira etapa, na capital
uruguaia, teria os locais Socio e Sebastian Peralta como
produtores, mas nao rolou por conta da agenda dos uruguaios.
Assim, a banda resolveu comecar o projeto pela etapa dois, e
Thedy sugeriu o produtor Junior (JR) Tostoi, de quem tinha se
aproximado pelo Facebook e descobriu que era fa do Nenhum de
NOs.

Guitarrista desde os 13 anos, musico da banda de apoio de
Lenine, com quem coproduziu o album Labiata, JR Tostoi montou
no fim dos anos de 1990 a banda Vulgue Tostoi, com MarceloH e
Victor Z, em que desenvolvia a pesquisa de novas sonoridades e
incorporava linguagem eletrénica ao pop — seu trabalho de
producéo tem prioritariamente um viés ndo-convencional, e suas
primeiras experiéncias foram com um gravador de fita cassete de
4 canais.

JR Tostoi: “Conheci o Thedy por conta do Bruce Lee! Eu adoro
Bruce Lee e postava umas fotos e frases dele no Instagram e
Facebook. Dai ele me escreveu e descobrimos que, em comum,
somos fas de quadrinhos, cinema...”

Thedy: “Consultei o Sacha e ele me recomendou muito o
trabalho do Tostoi como produtor. Pensei que seria bacana ter um

olhar carioca-indie-MPB em nosso trabalho, os guris gostaram



da ideia e fechamos comele”.

JR Tostoi: “Acompanho o Nenhum de Nés desde a versao de ‘O
Astronauta de Marmore’, comprei discos deles, mas nosso pais €
gigante e o Sul tem um mercado préprio em que os artistas nédo
necessariamente precisam sair pra sobreviver. Quando foi
divulgado que eu produziria a banda, amigos de muitos Estados
do Brasil me escreveram dizendo que tinham certeza que eles
tinham acabado!”

Por conta de viabilidades técnicas e operacionais, a primeira
imersao foi marcada para o estudio da ACIT, em Caxias do Sul, no
inverno de 2014. Além do quinteto, subiram a Serra Gaucha o
baixista convidado, Estevdo Camargo, o engenheiro de som da
banda, Fernando Dimenor, e o produtor, JR Tostoi, que assim se
envolveu com o trabalho desde o nascedouro das musicas: “Pude
colaborar na escolha do repertério, na sonoridade e na busca do
minimalismo no produto final. Thedy é um lider aberto as opinides
e que da liberdade artistica a todos. A banda é musicalmente
afiada e muito séria, compenetrada, mas muito bem-humorada
também, uma boa surpresa.”

Sem o peso de ter que gravar um disco, o sexteto registrou 11
musicas em 10 dias, e o que era o primeiro EP acabou se
transformando no 16° album da carreira do Nenhum de NOs,
Sempre E Hoje, lancado em 16 de junho de 2015 e disponibilizado

em CD (pela im& Records) e em todos os players digitais de



musica, como Google Play, Spotify, Rdio, Xbox, Amazon,
Napster, Deezer e iTunes, pela DeckDisc — um dado sintomatico
para quem tfeve seu primeiro trabalho fonografico, lancado em
1987, somente em vinil.

O titulo rende tributo a um dos maiores idolos e influenciadores
da sonoridade da banda, o lendario roqueiro argentino Gustavo
Cerati, ex-vocalista do Soda Stereo, que sofreu um AVC
isquémico em 15 de maio de 2010, permaneceu em coma durante
quatro anos e faleceu em 4 de setembro de 2014. Com énfase na
musica eletrénica, Siempre es Hoy, de 2002, € o terceiro disco
solo de Cerati. A homenagem surgiu durante as gravacoes,
guando os comentarios entre a banda e o produtor (que tambéem é
fa do argentino) de que a concepcédo das musicas remetiam ao
som de Cerati se tornaram recorrentes. Para completar a
inspiracdo portenha, a capa de Sempre E Hoje foi criada pelo
designer grafico de Buenos Aires Martin de Pasquale, que se
notabilizou pela criagcado de imagens surrealistas.

Com 10 faixas, o disco de 2015 do Nenhum de Nos fem
participacdo da cantora Roberta Campos na balada “Foi Amor”,
um poema do livro Bruto, de Thedy, que ela musicou — e que
recebeu as cordas do Quinteto da Paraiba. O vocalista novamente
tem uma parceria com Féabio Cascadura, “Colhendo
Tempestades”, com inspiracao na Jovem Guarda, e pela primeira

vez divide a assinatura de uma cancdo com o baixista Estevao



Camargo, coautor de “Estrela do Oriente”: “Nas viagens com a
banda, eu e o Thedy conversamos muito sobre musica, livros,
quadrinhos e desenhos. Um dia eu perguntei se ele teria alguma
letra engavetada pra eu criar alguma coisa, e ele me disse: ‘Tens o
meu livro Bruto? Pode pegar qualquer uma, sO cuida porque
algumas ja foram musicadas’. Na viagem de volta, devorei o livro e
marquei uns cinco poemas que poderiam virar musica. Dois dias
depois sentei com o violdo e o livro. Na primeira tentativa parei no
refrdo, mas voltei pro violdo com a poesia da pagina ao lado e a
melodia saiu inteira. Era ‘Estrela do Oriente’, que Thedy havia
escrito para sua filha, Stella. Liguei pra contar mas ele respondeu
que ja tinha musicado aquela letra. S6 acrescentou que a minha
estava muito melhor e ela foi gravada!”

Pop e dramatica (como um bom som argentino), “Milagre”, que
abre os trabalhos, da o tom das inquietacdes de uma banda que
chegou com absoluta vitalidade na terceira década da carreira:
“Pena que perdemos tempo sem saber / pena que perdemos
tempo a escutar / musica sem emocao / musica sem sentimento.”
A sensibilidade das guitarras de Carlao e Veco se evidenciam em
“Descompasso”, que parece ter The Edge, do U2, na receita; em
“Total Atencao”, Sady proporciona ataques certeiros de bateria
enquanto a gaita de Jodo Vicenti, numa boa demonstracdo de
como um instrumento deve trabalhar cirurgicamente a servi¢o da

melodia, pontua o refrao; “Perfeita Companhia”, com uma levada



de baixo funkeado (pelo “sexto” Nenhum Estevdo Camargo) e
guitarras e teclados psicodélicos, resulta em um britpop dancante
— e por falar nisso, “Se Vocé Ficar um Pouco Mais” remete a
Oasis, e no pop elegante “Caso Raro” (de Thedy e Joao Vicenti), o
vocal grave foi inspirado em Bowie na fase “Let’s Dance”.

Em 10 de junho de 2015, o jornal Zero Hora publicou uma
reportagem sobre o disco, assinada por Gustavo Brigatti, com o
titulo “Trintdo enxuto”. A apresentacéo do trabalho e a frase final,

de Veco, sdo emblematicas:

Bandas fechando datas redondas tendem a olhar para o passado.
Preparam coletaneas, realizam turnés tocando discos naintegra e
relancam trabalhos. Perto de completar 30 anos, o Nenhum de Nos
preferiu olhar para o futuro com o inédito Sempre E Hoje.

(...)

— Acho que ocupamos um lugar dificil de classificar, meio unico —
diz o guitarrista Veco Marques.

— Nos tornamos referéncia tanto pela nossa histéria quanto pela
nossamusica.






rontos para mais um espetaculo, os integrantes da banda

cumpriram seu ultimo ritual antes de entrar em cena, um

forte abraco mutuo, ainda nos camarins, de onde

seguiram concentrados até o palco, passaram pelos
roadies, pegaram seus instrumentos. SO depois de ocuparem seus
postos encararam o publico que foi vé-los na noite de sexta, dia 2
de agosto de 2013, no Cine Joia, em Sao Paulo (SP): havia mais
de 800 pessoas no espaco, que estava quase lotado.

No implacével arquivo que registra todas as apresentacdes ao
vivo do Nenhum de Nés em 30 anos de carreira, o publico
presente para o lancamento do DVD Contos Aclsticos de Agua e
Fogo é sintomatico. Nem de longe é a maior plateia, muito menos
o show mais importante de uma banda que, por volta de abril de
2017, vai alcancar a marca de duas mil apresentagcbes — as
primeiras mil foram nos 18 anos iniciais, as demais nos ultimos 12.
No entanto, o fato de a banda lotar um espaco caracterizado pela
curadoria apurada, em Sao Paulo, e provocar uma reacao positiva
de uma plateia desconhecida com um repertorio recheado de
novidades, quase duas décadas depois dos 15 pagantes de Pocos
de Caldas, e quase trés décadas depois do Bangald, diz muita
coisa.

Naquela noite de sexta-feira, Thedy Corréa (vocal), Carlos



Stein (violdo e guitarra), Sady Homrich (bateria), Veco Marques
(violao e gquitarra), Joao Vicenti (acordedo e teclados), e o
convidado especial Edgard Scandurra, velho parceiro de outras
historias, estavam ratificando o que Juarez Fonseca, decano da

critica musical brasileira, escreveu no release do DVD:

Passados tantos anos, a significativa marcado Nenhum de Nés
na histériadorock brasileiro nem se discute. E mesmo com tanto
sucesso, abandainveste em suamusicacomo se estivesse
comecando. Dizerisso parece chavédo, so que é a pura verdade.

Trinta anos depois do Bangald, a banda que foi acusada de ser
“uma invencdo de gravadora” se movimenta sem qualquer
dificuldade nos ultimos 15 anos, apesar de a industria fonogréfica
como a conheciamos ter implodido. O Nenhum de Nos tem um
posicionamento de mercado firme, independente e muito bem
executado. E uma das mais longevas do rock brasileiro que
mantém a formacao inicial (com dois acréscimos), juntamente
com Paralamas do Sucesso. E uma das que mais renovou seu
publico, e que menos apela para o repertdério do passado.

E notério que sua evolucdo e seus conflitos acompanham os
acontecimentos paralelos que envolvem todo o contexto da
industria fonogréfica brasileira, o que inclui a critica especializada
e suas relacbées com os artistas. Reouvindo discos, relendo

resenhas e entrevistas, é facil notar o quanto havia de



ingenuidade de todos os envolvidos nos primeiros tempos
(sobretudo entre os anos de 1980 e a primeira metade de 1990),
até mesmo, em menor proporc¢ao, das gravadoras, que ainda nao
tinham substituido seus diretores artisticos com formacao musical
por executivos de marketing com um MBA no curriculo e a crenca
de que musica € s6 um produfto.

Se é verdade que muitos musicos estavam aprendendo a tocar,
muitos jornalistas estavam aprendendo a comunicar o que estava
sendo criado, numa época mais de melhores inten¢cées do que
boas realizagcbes, e de muito achismo e pouca busca de
informacéo, todo mundo junto influenciado por matrizes gringas e
praticando o faca-vocé-mesmo, errando juntos e acertando
também. Tratava-se de um belo e roméantico mundo em
construgcéo, por vezes enfeado mais por falta de maturidade e
necessidade de afirmacao do que ma vontade, com frilha sonora
para todos os gostos e momentos.

Quando o Nenhum de Noés langou o primeiro disco, ndo havia
nem CD no Brasil. Hoje a musica flutua no ar: em 2015, pela
primeira vez, as receitas digitais (de downloads e streaming) e
fisicas (CDs, DVDs, LPs) tinham se igualado no mundo. A
tecnologia evoluiu rapido demais e a musica se tornou tao
facilmente acessivel e tao fluida, em tfodos os aspectos, que tem
sua relevancia diminuida em muitos cenarios.

Trinta anos depois de sucessos, porradas e muito fas, o



Nenhum de NoOs segue fazendo musica. Ndo vou forcar no fim de
festa e afirmar que o faz como se estivesse no Bangald, ou na
garagem de Dona Greta, ou no palco do Cais Entre Nos. Mas devo
dizer que ainda faz musica com emocgdo, € com 0s pés bem
fincados no século 21, com todas as suas benesses digitais e as
idiossincrasias que determinam que o romantismo esta perdendo
terreno para o profissionalismo em todas as areas (até mesmo
nos relacionamentos, tdo caros para o conteudo lirico da banda),
mas resiste vez por outra, em riffs e licks e versos de cancdes
como as do quinteto gaucho. Musicas que, ai sim, lembram
daquela garagem e daqueles palquinhos e até mesmo da infancia
no Colégio Nossa Senhora das Dores, na Riachuelo, em Porto
Alegre, onde trés garotos se conheceram com cadernos escolares

nas maos e uma por¢ao de sons bacanas na cabeca.



REFERENCTAS
RIBLTOCRAFICAS

Dias de Luta, Ricardo Alexandre, Arquipélago Editorial

A Cancéo no Tempo, Jairo Severiano e Zuza Homem de Mello,
editora 34

BRock - O Rock Brasileiro dos Anos 80, Arthur Dapieve, editora
34

Cheguei Bem a Tempo de Ver o Palco Desabar, Ricardo
Alexandre, Arquipélago Editorial

Diccionario del Rock Argentino, Javier Aguirre, Depeapa

Contenidos Editoriales



NOTA DO AUTOR

Assim que fui convidado, fiz uma proposta, aceita de forma
imediata e unanime: vou escrever um livro de jornalismo, que
contextua- lize o Nenhum de Nés ao tempo e espaco a que
sempre pertenceu. Nao sera um livro de fa, ndo pretendo
esconder erros e percal¢cos, mas até mesmo enfatiza-los, quando
necessario. Eles sdo fundamentais para contar a histéria de uma
banda de rock trintona que se mantém nao apenas em atividade,
mas em crescimento.

E fundamental também contar que alguns textos tiveram como
base de consulta escritos sobre a banda que o Carlao vinha
registrando, incluindo algumas entrevistas que ele tinha feito —
espero que algum dia eles venham ao mundo, em formato fisico
ou digital, com a visdo dele sobre o proprio trabalho. Finalmente,
é preciso agradecer ao Thedy, ao Carldo, ao Sady, ao Veco, ao
Jodo e ao Tonho, em trés tempos: pela escolha e confianca no
meu trabalho, pela liberdade que me deram, e pela colaboracéo

irrestrita durante o processo. Keep onrockin’!

MarceloFerla



Sessao de fotos do
disco Cardume.
Foto: Leonid Streliaev



Sessao de fotos para o primeiro
disco do Nenhum de Nos.
Foto: Milton Montenegro
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Conversas e dilemas no estadio durante a gravagao do primeiro disco. A inexperiéncia era
contornada com muito dialogo.

Foto: Acervo Nenhum de Nos



Um dos primeiros shows de Veco Marques,
ainda como musico convidado.
Foto: Acervo Nenhum de Nos
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Sessao de fotos do disco Cardume.Foto: Leonid Streliaev



QUAATA

ABRIL 1 MIERCOLES 16,3 SEMANA
APRIL 5 WEDNESDAY 1987 16.0. SEMANA
APRIL MITTWOCH 105 - 36 T VIEEK

16.  WOCHE

Mais uma banda aporta no cendrio pds-tudo do Ocidente —_
2. Nenhum de Nds traz um rock falando dos delitios e
13 exarcicios de mbrewvémcla da sacuedade industrial

:O rock “drapp” no Ocidente

Eles prometem um rock drapp ¢ se cha-

- mam Nenhum de nds. hoje & mela-noite no
sOcidente (Jodlo Telles esquing Oswaldo Ara-
- nha). People Are & ums das misicas do grupo
aue vem tocando nas FMs, “Nossas misicas
~tratam do antlébvio ¢ dispensam apelos £4- z
. eels ¢ efémeros que rolam por af”’, dizem=] o
- Drapp. segundo explicam, guer dizer “'salto
vielento onde o3 pés de umn contendor atingem 4
-avinlmt..mnnt.nnhhx dnnduqmﬁnp :

| Falam de Mummdamtuua m.a:-n.i
ibranca ¢ até mesmo amarela, citam BEukows-
* Ukl (“'um fntelectual & um homern que d.i:umug
- ¢olsa slmples dé manelra dificll; um artista &
" um homem que diz uma colsa dificll de ma- ? ;
nelra simples*') a convidam a todos o que nio O trlo & composto Th Corre
_o% conhecem deé outras apresentacdes (0 8TU- xo e vocal, mﬁwﬁm m
Po tem sels meses de vida) para matarem & Sady Homrich na bateria. E eles mostrardo,
curlosidade. 36 hoje. & melnnolte, com in- entre outras, O que Clark Hent nfio vin,
gressosno local. S Hemens-Caixa e & conheclda People Are

O "drapp™" rock foi uma sugestao de Sady, inspirado no golpe aplicado por Ted Boy Marino
nos programas de luta livre. Nao era nada mais do que o salto com os dois pés golpeando
o peito do adversario.
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Manuscrito de Cardume, onde se pode observar a caligrafia dos trés integrantes da
banda, evidenciando o processo absolutamente coletivo de composicao.
Setlist do emblematico show de Imbé. Entre os covers, Bowie e TalkRing Heads.
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Banda e Marcelo Nadruz, musico que foi o responsavel pelos teclados do primeiro disco
no hotel Lord
Foto: Acervo Nenhum de Nos
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Primeirissima sessao de fotos do Nenhum de Nos
Foto: Yula Dias



Em 2001, o Nenhum de Nés comemorava 15 anos em temporada no Theatro Sao Pedro.
Foto: Acervo Nenhum de Nos



Carlao, Tom, Veco, Tonho, Sady, Dante, Stella, Thedy, Joao Vicenti e Vicenti.
Os Nenhuns e a filharada de entao.
Foto: Acervo Nenhum de Nos



Thedy gravando as vozes no primeiro disco do NDN nos estidios Veridiana, da RCA.
Foto: Acervo Nenhum de Nos



Reinaldo Barriga conversa com Thedy, Dante e Carlao, durante sessao de gravagao do
primeiro disco.
Foto: Acervo Nenhum de Nos



Carlao no famoso show de Imbé.
Foto: Acervo NDN



Foto: Acervo NDN
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Sady durante as gravacoes da primeira fita demo nos estudios da Eger, hoje Tec Audio
Foto: Acervo Nenhum de Nos
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1996, durante o Kaiser Concert, com um caminhao transformer que percorria o litoral
paulista
Foto: Acervo Nenhum de Nos



Show de langamento do disco Extrano, no Teatro da Ospa, que foi demolido
Foto: J6 Vigiano
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Thedy e DJ Memé, que fez o remix de “Sangue Latino", gravada pelo NDN no quarto
disco.
Ingresso do milésimo show onde a Fiat aproveitou para patrocinar a apresentagao no
Aragjo Vianna - para promover o seu automovel, o Uno Mille.



Thedy e Carlao afinando os instrumentos no primeiro disco.
Foto: Acervo Nenhum de Nos
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Thedy e Joao Vicenti gravam vocais no quarto disco do NDN
Foto: Acervo Nenhum de Nos
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Show em Fortaleza quando Carlao estava afastado em razao da hepatite.
Foto: Acervo NDN
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Durante a Tour da Kaiser e seu caminhao transformer, que ganhou esse apelido em razao

de se transformar em um otimo palco para apresentagoes.
Foto: Acervo NDN



Joao Vicenti, Thedy e Carlao. Concentragao e cansago durante as gravagoes do disco
Mundo Diablo.
Foto: Acervo NDN
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Carlao e Veco em visita a loja de equipamentos musicais em Los Angeles.
Foto: Acervo NDN



AcUstico Paz e Amor, no
Theatro Sao Pedro, em 1999.
Foto: Acervo NDN
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Veco e Thedy no RocR in Rio I, em 1991.
Foto: Ricardo Siqueira



Nenhum esperando para participar do show dos mineiros do SRank no Gigantinho, em
Porto Alegre, em 1996.
Foto: Acervo NDN
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S.E.R. Nenhum de Noés (Sociedade Esportiva e Recreativa Nenhum de Nos), time de
futebol que a banda criou quando do langamento do disco Mundo Diablo. Deu origem ao
nome do mais antigo fa-clube do grupo. Aqui, durante a gravacao de um videoclipe para
programa esportivo, dentro do Beira-Rio.

Foto: Acervo NDN
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Veco, Carlao, Luciano Macarrao (técnico de som), Thedy, Rodrigo Miranda (roadie e
cunhado de Thedy), Dante, gentil aeromoca, Cao Gomes (roadie), Osvaldo Perrenoud
(iluminador),

Wander Wildner (ex-vocalista dos Replicantes
e diretor de palco a época) e Sady, em 1990.

Foto: Acervo NDN



Em 1996, 500 mil discos era um montante a ser comemorado, com direito a langcamento
do novo uniforme do S.E.R. Nenhum de Nés.
Foto: Raul Krebs



Thedy e Flavio Venturini, durante as sessoes de gravacao da participagao
do mineiro no disco Mundo Diablo,
na cangao “Um Pouco Mais™.
Foto: Acervo NDN
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produtor do disco Mundo Diablo, conta uma de suas memor

orias,

hist

s aveis

Pena Schmidt

na Tec Audio.
Foto: Acervo NDN



A banda com Tonho Meira, empresario, e Dante Longo, tour manager, membros da
familia Nenhum de Nés desde os primeiros anos.
Foto: Acervo NDN



A banda, ainda sem Joao Vicenti, durante sessao de fotos de divulgacao, em 1994,
Foto: Anténio Meira
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Momento de descontracao durante a sessao de fotos do disco Paz e Amor.
Foto: Fabian Gloeden



Nenhum de Nos e o argentino Fito Paez durante a participagao no disco Mundo Diablo.
Foto: Acervo NDN



Pedro. O palco foi todo decorado com folhas de platano recolhidas dos parques da cidade.
Foto: Acervo NDN



Show de langamento do disco Paz e Amor, no Teatro da OSIPA. Na primeira parte do
concerto, o disco foi interpretado na integra e na ordem de gravagao, com a participagao
de Nei Lisboa na muasica “Telhados de Paris". Na segunda parte do show, os sucessos da

banda.
Foto: Chris Rochol
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O trio com Vitor Hugo, da Vitor Hugo e os Miseraveis, em sessao de fotos.
Foto: Acervo NDN



Mais de 200 pessoas trabalharam durante a gravacao de Nenhum de N6s a Céu Aberto.
Foto: Ines Arigoni



Harmonia, em Porto Alegre.
Foto: Ireno Jardim
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No estudio Submarino Amarelo, durante as gravacdes do disco Contos de Agua e Fogo.
Thedy, Fernando Dimenor (técnico de gravacao), Ray-Z (produtor), Carlao, Joao Vicenti e
Sady — o camisa 10.
Foto: Acervo NDN



Em 2003 o Nenhum de Nés langou Actistico ao Vivo 2, terceiro disco de ouro da banda.
Foto: Raul Krebs



Encontro inesquecivel para Thedy, com o idolo que foi homenageado no disco Sempre E
Hoje, Gustavo Cerati. Camarim do Teatro Gran Rex, em Buenos Aires.
Foto: Acervo NDN



Thedy acompanhou as gravagoes do aclstico do mUsico Lenine, seu parceiro “onirico™ na
cancao “Nego", do disco Historias Reais, Seres Imagindrios.
Foto: Acervo NDN



Gravacao do videoclipe de “Jornais", em 1992,
Foto: Acervo NDN



Gravacao do videoclipe de “Vocé Vai Lembrar de Mim*, em 1999.
Foto: Acervo NDN



A tour do disco Mundo Diablo.
Foto: Acervo NDN
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Sessao de fotos do disco Historias Reais, Seres Imagindrios.
Foto: Marcelo Nunes



A banda em 2016, completando 30 anos.
Foto: Raul Krebs
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Durante a gravacao do videoclipe de “"Milagre™.
Foto: Marcelo Amaral



